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PREFAZIONE

Il lavoro che segue, dedicato ai due cinema storici di Perugia, il Turreno e il
Lilli, vede la luce grazie all'impegno controcorrente di Matteo Pacini — in un
periodo, ormai sempre pill lungo, in cui i percorsi di conoscenza del patri-
monio culturale sono interrotti — e pone numerosi problemi sia di carattere
concettuale che di intervento pratico.

11 primo ¢ se quanto preconizzato ormai cinquanta anni or sono, ossia la co-
noscenza dei beni culturali da effettuare con strumenti specifici, come i cen-
simenti e le schede di catalogazione, sia ancora utile e attuale. Dato che sia a
livello nazionale sia a livello locale le attivita di mappatura del territorio sono
ormai interrotte da tempo sembrerebbe di no. Gli apparati catalografici sono
ormai fermi a qualche decennio fa. I motivi sono enucleati in due parole
d’ordine che hanno attraversato 'ultimo ventennio, solo apparentemente con-
traddittorie tra loro: “con la cultura non si mangia” e “la cultura deve essere
un volano per I'economia dei territori, promuovendo il consumo turistico”.
Non a caso le Regioni e i Comuni sempre pili spesso assommano in un unico
assessorato le competenze relative alla cultura e al turismo. La cultura si or-
ganizza per eventi o in strutture che promuovono eventi. Cid non presuppo-
ne, come sosteneva negli anni Settanta Giovanni Urbani, all’epoca direttore
dell'Istituto centrale del restauro, la manutenzione ordinaria e programmata
del territorio e dei beni culturali, quanto un uso degli stessi come elementi
di business, attrattori di un consumo di citta e di territorio sempre pit sfre-
nato. Il tutto si coniuga con I'idea che I'Italia detiene la percentuale piti alta
del patrimonio culturale dell’'umanita, le opere dei pittori, degli architett,
degli scultori piti importanti del mondo. In realta si ¢ tornati a una visione
aulica e idealista del patrimonio culturale che sembrava superata negli ultimi
decenni del Novecento, mescolata con un impulso mercatista ormai privo di
controllo. Quello che sfugge ¢ che I'Italia non ¢ tanto o solo il luogo dove si
concentra una parte importante del patrimonio culturale universale, quanto
che questo patrimonio ¢ enormemente diffuso nelle citta e nei territori, in una
dimensione dispersa e puntiforme e che per tutelarlo e valorizzarlo sarebbe
necessario perlomeno conoscerlo. Le amministrazioni centrali e locali, invece,
oggi puntano sull’evento e sulle opere ritenute eccezionali frutto dell’attivita
del “genio” dell’artista, per lo pitt ampiamente studiate e facilmente localizza-
bili, e non prestano pit1 attenzione all’insieme del patrimonio ritenuto minore,
evidentemente ritenendo la sua conoscenza inutile e costosa. Paradossalmente
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le uniche autorita che fanno censimenti sono quelle preposte alla prevenzione
e alla repressione dei furti di opere d’arte.

II fatto che non si facciano pitt censimenti e campagne di catalogazione, quin-
di, aggiunge valore al lavoro dell’autore di questo volume, che lo fa per pura
passione, spendendoci tempo e denaro, privo di qualunque copertura istitu-
zionale. Ma qui si apre un secondo problema relativo allo strumento utilizza-
to, la scheda catalografica per I'archeologia industriale della Regione Umbria
— ma ormai sperimentata anche in altre aree d’Italia. Quando si parla di ar-
cheologia e di patrimonio industriale normalmente si pensa a edifici destinati
alle manifatture o alle macchine che vi vengono ospitate. In questo caso i beni
censiti sono due cinema teatri perugini, ormai dismessi da anni, su cui nel
corso del tempo si sono intrecciate proposte di riuso e ipotesi progettuali che
non si riescono a realizzare. Strutture, insomma, apparentemente distanti da
un edificio industriale o dal suo macchinario. Perché allora non usare le sche-
de del Ministero dei beni e delle attivita culturali e turistiche sui monumenti
o gli edifici? La risposta ¢ di due tipi. Le schede ministeriali sono strutturate
su complessi monumentali di cui si tendono a cogliere soprattutto i valori sto-
rico-artistici, non tanto le forme di architettura funzionalizzata a uno scopo
specifico, come spesso accade per l'architettura contemporanea. Ma a parte
questa inadeguatezza dello strumento ¢’¢ un dato pit profondo. Gli oggetti
di cui si occupa I'archeologia industriale sono via via divenuti pitt numerosi e
oggi comprendono anche i luoghi della distribuzione e della fruizione di un
bene. Sono state prese in considerazione le infrastrutture viarie e ferroviarie,
poi i macelli e i mercati, i luoghi dell’abitare (le compay town e le new town
industriali). Si ¢ passati dal monumento, al sito produttivo, all’area fino ad
arrivare all’insieme dei complessi urbani. Oggi, per quanto possa apparire
eccentrico, anche i supermercati e i centri commerciali possono essere consi-
derati beni di valore archeologico industriale forse non da tutelare e conser-
vare, ma sicuramente da analizzare e studiare non fosse altro per le complesse
relazioni che instaurano con il territorio. Tutto questo dovrebbe rientrare in
quel concetto a lungo cavalcato sui media e da intellettuali di post moderno
e di post industriale, secondo cui siamo passati in un’epoca in cui la produ-
zione materiale ¢ progressivamente destinata a estinguersi, mentre industria
e modernita legate all’industria sono ormai obsolete. Il paradigma ripetuto
ossessivamente ha fatto breccia anche a livello di larghe masse, tranne scoprire
che di luoghi e persone che producano merci c’¢ bisogno, anzi che senza la
produzione di merci I'economia che conosciamo ¢ destinata a dissolversi. In
questo caso i luoghi della postmodernita sono in realta il momento terminale
della produzione, il luogo dove — come avrebbe detto un vecchio economista
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— si verifica la “realizzazione” del prodotto tramite lo scambio. Cio pone sotto
un angolo visuale diverso tutto il problema del “moderno” e del suo recupero,
specie in un periodo come quello che si vive da ormai dodici anni di crisi per-
manente del settore delle costruzioni. Il tema ¢ stato a lungo agitato e discusso
da studiosi e ordini professionali, meno praticato da amministratori pubblici,
ditte di costruzioni e immobiliaristi. I motivi sono noti. Recuperare vecchi
edifici offre meno margini di guadagno rispetto alla speculazione sulle aree,
impone un impegno maggiore da parte delle aziende costruttrici, diminuisce
la posizione delle rendite immobiliari.

E lecito, insomma, usare una scheda che originariamente avrebbe dovuto
censire solo gli edifici e le macchine della produzione, o al piti un sito indu-
striale, farla diventare uno strumento di indagine e conoscenza del moderno,
utilizzarla per comprendere le modificazioni e gli equilibri stratigrafici che si
stabiliscono nel territorio. Ma non ¢ solo per questo che — come dimostrano i
risultati — ¢ scientificamente fruttuoso l'uso della scheda scelta dall’autore. C’¢
qualcosa nella fruizione dello spettacolo cinematografico che ne fa a tutti gli
effetti, e non da ora, l'ultimo tassello di una produzione industriale. Il cinema,
infatti, appartiene a pieno titolo all’industria del Novecento, la produzione
di un film segue le regole dell’impresa, utilizza macchine e procedure tipiche
del processo industriale. Allo stesso modo i cinematografi sono organizzati
secondo criteri moderni, che poco hanno a che fare con i teatri convenzionali.
Questi ultimi vennero dapprima pensati per l'uso esclusivo dei ceti nobiliari,
poi si estesero al consumo culturale del notabilato di origine borghese, infine
a quello delle comunita. Solo per fare un esempio in Umbria ogni centro di
qualche dimensione ha un teatro, piccolo o grande che sia, trasformato nel
corso del tempo in cinema-teatro e destinato alla decima musa o, in alcuni
periodi canonici, usato come sala da ballo (i veglioni di Carnevale). Cio ne ha
provocato 'abbandono e la decadenza fino a quando negli anni Ottanta del
secolo scorso la Regione Umbria, con un progetto finanziato dal Fondo inve-
stimenti e occupazione (Fio), ha promosso il recupero e il restauro di 20 teatri
storici che oggi ospitano stagioni e spettacoli teatrali, divenendo in alcuni casi
momenti di attrazione turistica. Nel caso dei cinema la questione ha alcuni
caratteri di specificitd. Spesso si tratta di grandi edifici architettonicamente
complessi atti alla fruizione di quella che Walter Benjamin definiva «opera
d’arte nell’epoca della sua riproducibilita tecnica», un’arte che aveva fin dai
suoi albori i caratteri della socialita di massa. Oggi i cinema cittadini han-
no perso il loro ruolo, soppiantati dalle multisale localizzate in periferia, con
ampi parcheggi, vicine a centri commerciali, dove al consumo di semi salati e
di noccioline si ¢ sostituto quello di pop corn. Definire cosa farne diviene al-
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lora urgente, come ricercarne una nuova destinazione d’uso, compatibile con
la leggibilita della specificita del luogo. Non ¢ 'unico caso in cui si impone il
recupero del “moderno” destinato a usi pubblici. Solo per restare a Perugia,
dove si trovano i due cinema censiti, un ulteriore caso ¢ quello del Mercato
coperto dove sembra siano in fase conclusiva i lavori di ristrutturazione. Atti-
vare percorsi conoscitivi da questo punto diviene centrale per il recupero del
bene, per evitarne lo snaturamento, per impedire che nelle fasi di restauro si
sovvertano equilibri urbanistici ormai consolidati da decenni (nel caso del
Turreno da oltre un secolo).

Ciod naturalmente non risolve la questione della patrimonializzazione del bene
(recupero, restauro, nuova fruizione). Pitt semplicemente i percorsi conosci-
tivi sono essenziali a tal fine, ma sono solo propedeutici alla soluzione del
problema. La patrimonializzazione deve vedere coinvolti altri soggetti: dalle
comunita che riconoscono il carattere di un edificio come elemento fondante
della propria identita, alle amministrazioni pubbliche che ne individuano 'u-
tilita, alle comunita scientifica e professionale che continuano a promuoverne
lo studio ai diversi livelli. Nel caso del Turreno e del Lilli, non sembra che
queste condizioni siano in campo. Per questo il lavoro di Pacini puo essere
una delle possibili leve per riaccendere I'interesse intorno ai due siti e merita
attenzione da parte di tutti i potenziali soggetti interessati. Puo essere utile per
comprendere non solo il valore dei beni, ma anche i possibili percorsi del recu-
pero e le metodologie da adottare, le potenziali sinergie tra pubblico e privato,
i meccanismi di controllo che le diverse articolazioni della comunita possono
esercitare. La posta in gioco ¢ naturalmente data dai caratteri che dovra avere
il centro storico di Perugia nel prossimo futuro, non solo dal punto di vista
urbanistico e architettonico, ma soprattutto da quello delle funzioni e della
sua vivibilitd. Questione urgente ormai da tempo e non ancora risolta.

Renato Covino
past president AIPAT

Associazione Italiana per il Patrimonio Archeologico Industriale



Buio in citta

Confesso che inizialmente, quando Matteo Pacini mi ha proposto di scrivere
una introduzione a questo suo libro, sono rimasto perplesso in quanto mi
ritenevo inadeguato. Soprattutto perché, pur essendo consapevole dell'im-
portanza degli aspetti gestionali, non sono esperto né di “urban marketing”
né di “exhibit management”. E quindi, pensando alle questioni economiche
e finanziarie che sono sbandierate ritualmente quando si parla del recupero
dell'ex Cinema-Teatro Turreno e dell’ex Lilli, sapevo di non sapere quali sono
le azioni piu capaci di coinvolgere in modo virtuoso i diversi attori pubbli-
ci, associativi e privati per sostanziare il recupero di un contenitore culturale
dismesso, cosi come sapevo di non sapere qual ¢ la numerositd minima degli
spettatori volta a garantire la sostenibilitd economica di una sala per concerti.
Poi perd ho cambiato idea nel momento in cui ho ripensato che in questi
anni, ogni qualvolta ho appreso dai quotidiani locali la notizia della forma-
zione di una cordata di possibili acquirenti o, piti frequentemente, ho assistito
ai dibattiti pubblici dedicati alla rigenerazione dei tanti “contenitori ex” che
punteggiano malinconicamente la nostra citta, non ho mai sentito parlare di
luogo, non ho mai sentito parlare di storia e non ho mai sentito parlare di
rilievo. Ovvero non ho mai sentito parlare di ricerca. Eppure, nell’era della
competizione tra le cittd, la ricerca ¢ fondamentale perché, promuovendo una
politica pil creativa, ci aiuta a fare di pitt con meno. Peraltro senza rischi
di rigetto ovvero senza farci cedere alle ricorrenti tentazioni demolitorie. La
ricerca infatti, anche e soprattutto quando si parla di architettura della cittd,
scongiura di per sé errori grossolani, a cominciare dal mancato riconoscimen-
to della incompatibilita tra la previsione di una destinazione d’uso impropria
(che, come tutti sanno, ¢ spesso imposta da canali finanziari predestinati) e i
caratteri tipologici di un edificio dismesso (che, come non tutti sanno, ¢ una
disciplina scientifica).

So bene che la forma delle nostre citta storiche ¢ stata plasmata dalla pratica
del riuso inventivo e che, nel corso dei secoli, ¢ stato necessario tradire il pas-
sato per custodirlo e consegnarlo al futuro, ma so anche che i nostri antenati
erano meno evoluti dal punto di vista tecnologico, ma erano pit sensibili dal
punto di vista culturale. Non a caso molti anfiteatri repubblicani sono diven-
tati fortezze, molte basiliche pagane sono diventate chiese e molti conventi
francescani sono diventati scuole, ma c’¢ una ragione ben precisa, che per
Iappunto chiama in causa la compatibilita tipologica, se nessun anfiteatro ¢

XI



diventato un mercato, se nessuna basilica ¢ diventata un ospedale e se nessun
convento ¢ diventato uno stadio: la stessa ragione per cui un carcere non pud
diventare un tribunale e un mattatoio non puo diventare un supermercato.
Purtroppo pero, immersi nell’era dell’economia imperante, siamo ingannati
dal falso convincimento che, per risolvere i problemi che affliggono una citt,
basti vincere un bando europeo e reperire le risorse finanziarie capaci di far
quadrare il “buisness plan” redatto dagli esperti di management: una condi-
zione evidentemente necessaria, ma certo non sufficiente, perché le risorse
finanziarie sono l'effetto delle idee e non la causa delle idee. E, per risolvere
i problemi che affliggono una citta, serve soprattutto un mix di conoscenza
profonda e di coraggio ideativo alimentati da un sano realismo visionario.
Lo stesso realismo visionario che molto tempo fa spinse Alessandro Arienti a
costruire il suo teatro sopra un’antica schiera medievale e che convinse Dino
Lilli a fronteggiare un fastoso condominio liberty con un algido cinema razio-
nalista. Senza la conoscenza profonda (quanti sono consapevoli del ruolo svol-
to da Coriolano Monti, artefice del primo anfiteatro Turreno, nel ridisegno
urbanistico di Bologna?) e senza il coraggio ideativo (quanti sono consapevo-
li delle innovazioni tecnologiche introdotte da Dino Lilli nel suo cinema?),
qualsiasi discorso sull’ex Cinema-Teatro Turreno e sull’ex Cinema-Teatro Lilli
sard sempre oscurato da tinte fosche, che ridurranno la nostra citta al buio:
senza speranze e senza sogni.

Fortunatamente, pero, possiamo affidarci alla coscienza della citta, che ha
tempi lunghi, ma che esiste. Nel senso che prima o poi, cosi come ¢ sempre
avvenuto in passato, anche I'ex Cinema-Teatro Turreno e I'ex Cinema-Teatro
Lilli torneranno a vivere, seppure magari trasformandosi in luoghi molto di-
versi da quello che erano in origine. Ovviamente non so cosa diventeranno,
ma so che, per poter immaginare nuove destinazioni d’uso, compatibili con
il carattere tipologico dei due ex cine-teatri, sara indispensabile avere prima
studiato con la dovuta attenzione le schede di questo libro prezioso.

Paolo Belardi

professore ordinario di “Composizione architettonica e urbana”

Universita degli Studi di Perugia
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BUIO IN SALA






Rilevazione dei cine-teatri storici Lilli e Turreno
di Perugia in attesa di futuro

La scelta del titolo di questo libro potra sembrare poco originale; non si con-
tano le rassegne cinematografiche, i testi e i documentari sul cinema a essersi
avvalsi di questa citazione, ma in questo caso non esisterebbe titolo pill ade-
guato per descrivere lo stato di fatto delle due sale cinematografiche perugine
oggetto della rilevazione.

Buio in sala rimanda innanzitutto a un cortometraggio di Dino Risi del 1948
in cui, in una grigia Milano del dopoguerra afflitta dalla disoccupazione, uno
scoraggiato commerciante a zonzo entra in un cinema, acquista un biglietto, si
accende una sigaretta e si appresta a guardare un film western. Le luci si spen-
gono e lo spettacolo ha inizio, ma della pellicola non vedremo una sola scena
poiché I'attenzione del regista si concentra sulle espressioni degli spettatori in
sala, sugli operatori cinematografici al lavoro, sulle coppie che amoreggiano e
i ragazzi che se la ridono. Nei dieci minuti di proiezione la cinepresa indugia
sulle reazioni alla pellicola di un campionario umano variegato, specchio di
una societa provata, sulla quale il cinema puo esercitare il ruolo di “maestro
di vita” poiché, terminata la proiezione, il commerciante esce dalla sala con
un umore diverso, pil forte e rincuorato. Quello di Dino Risi non ¢ solo un
omaggio al cinema in sé, ma al rito liberatorio della sua fruizione, in cui lo
spazio architettonico assume un ruolo cruciale. La sala diventa una scatola
magica atemporale, vero “luogo” tra i “non luoghi” spersonalizzati e di pas-
saggio di cui sono ormai costellate le nostre cittd, realizzati senza prerogativa
di essere identitari e relazionali'. Al contrario, addentrarsi in una sala cinema-
tografica ¢ un’esperienza che, nella sua liturgia, conserva sempre qualcosa di
magico. Nella sospensione temporale in cui il buio attutisce e, al tempo stesso,
evidenzia la separatezza tra realtd e finzione, la frenesia urbana della citta, del
lavoro e della vita quotidiana si arrestano lasciando spazio alla pace irreale
dell'immaginazione e del sogno. Varcata quella soglia tutto diviene possibile,
almeno per un paio d’ore.

Da sempre il cinema cerca e instaura un rapporto privilegiato con l'architet-
tura e le tante implicazioni che caratterizzano questo intricato legame passano

1 Sul concetto di “nonluogo” cfr. Marc Augé, Nonluoghi, introduzione a unantropologia

della surmodernita, Eléuthera, Milano 2009.
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attraverso il continuo, vicendevole rincorrersi dell’'una verso I’altro, in uno
scambio d’ispirazioni reciproche dato dal comune fondamento di “arti dello
spazio”. Cio va ben oltre la scenotecnica e la scenografia® e, come I'architettura
si & messa a disposizione del cinema per ricreare i set pili adatti al movimento
delle macchine da presa e dei personaggi, il cinema ha saputo mettere in atto
mezzi sempre pil capaci di elaborare oggetti e spazi architettonici per imitare
e ricostruire fedelmente le ambientazioni del vissuto umano.

Andare al cinema ha rappresentato per generazioni 'unica possibilita di eva-
sione da una realtd apparentemente senza scampo. Gli “scordatoi”, li definisce
Giuseppe Tornatore riferendosi ai tanti cinematografi nati nella Sicilia eco-
nomicamente in ginocchio dei primi del Novecento. Grandi scatoloni vuoti,
inizialmente dotati soltanto di sedie in legno e di un semplice telo a fare da
schermo ma che, una volta spente le luci, si trasformavano in astronavi in par-
tenza per un viaggio collettivo verso il miraggio di un presente, un passato e
un futuro migliori, o quantomeno visibili. “Scordatoio” perché il cinema rap-
presenta la fuga dalla realtd per antonomasia, dove un pubblico eterogenco,
a prescindere dalle disuguaglianze sociali, vive emozioni condividendo una
stessa narrazione con una partecipazione che ricorda e, a volte, supera quella
che si ha nei luoghi di culto’.

Senza invadere troppo il campo della complessa e ampiamente trattata intera-
zione tra spazialiti del cinema e spazio architettonico nel cinema®, attraverso le
due schede di rilevazione dei cine-teatri Lilli e Turreno, questo volume trat-
terd di architettura del cinema come settore specifico volto alla creazione dei
contenitori destinati alla sua fruizione’, che rappresentano I'anello terminale
dell'industria cinematografica.

Per approfondire questo aspetto pitt commerciale e industriale, sicuramente
meno romantico dell'omaggio alla fruizione del cinema di Dino Risi, ¢ ne-
cessario fare riferimento all’altra principale fonte d’ispirazione per la scelta del
titolo di questo libro; un testo dalla vocazione tecnica e analitica, pubblicato
nel 1987, il cui titolo: La sala buia, esercizio e mercato cinematografico in Um-

2 Sulla scenotecnica cfr. Bruno Mello, Trattato di scenotecnica, Gérlich Editore, Milano

1962.

3 Ezio Godoli, Eliana Mauro, Anna Maria Ruta, Ettore Sessa, Lzrchitettura dei cinematogra-

fi in Sicilia, prefazione di Giuseppe Tornatore, Edizioni Arianna, Geraci Siculo 2014, p. 9.

4 Cfr. Alessandro Cappabianca, Michele Mancini, Ombre urbane. Set e citti dal cinema

muto agli anni ‘80, Roma 1981.

> Sullarchitettura dei cinema cfr. Lurchitettura italiana dei cinema, in “Opus Incertum”, 1
(2000), 2.
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bria® indica il primo e unico censimento regionale degli esercizi cinematogra-
fici elencati per localizzazione, gestore e caratteristiche tecniche.

Il libro La sala buia fornisce un interessante spunto di riflessione a partire dal
suo stesso titolo, che si differenzia da quello scelto per questo volume per un
semplice gioco d’inversione di fattori. Cio allude a un metaforico cambia-
mento di prospettiva riguardo ai tempi e al ruolo del cinema stesso nell’arco
dell'ultimo trentennio.

Se La sala buia ¢ un titolo dal valore principalmente descrittivo, essendo il
buio una caratteristica fondamentale per I'esercizio dell’attivita di proiezione
e che ne identifica la natura, Buio in sala diventa, invece, metafora di un buio
non pil inteso come parte del processo, ma sintomo inequivocabile della sua
conclusione. Unallusione all’oscurita che cala in un luogo una volta che se ne
chiudono i battenti e se ne interrompono le attivita, come nel caso delle due
sale in esame.

Nel libro La Sala buia del 1987, il cui reperimento ¢ ormai pressoché impossi-
bile, se non nelle biblioteche piu rifornite e negli scaffali di qualche appassio-
nato cinefilo, gia si parlava di una crisi del settore cinematografico per quella
sorta di “torcicollo estetico” che esalta un dispositivo spettacolare una volta
che ne sia scalzata 'egemonia da uno piti invadente e massificato. E stato cosi
per il teatro nei confronti del cinema, succede poi al cinema rispetto alla tele-
visione che, a sua volta, vive oggi lo stesso fenomeno nei confronti di internet
e della rete. Il diffondersi degli apparecchi televisivi dal 1954 (anno di nascita
della televisione), favorito dal boom economico degli anni Sessanta, causo in
Italia una sensibile e graduale contrazione del mercato cinematografico, che
raggiunse il suo apice nel 1976 con la fine del monopolio televisivo pubblico.
Grazie a esso, fino ad allora, si era osservata una certa tutela dello spettaco-
lo tradizionale. Il palinsesto televisivo era rigidamente programmato con la
proiezione dei film il lunedi sera per far si che, nel fine settimana, il pubblico
fosse ancora invogliato a uscire di casa per affollare le numerose sale dislocate
nel territorio. Con la caduta del monopolio televisivo pubblico questa rigidita
viene meno e, con il proliferare delle emittenti private e di nuovi canali, viene
meno anche la logica dell’'appuntamento del lunedi per la proiezione dei film,
favorendo un utilizzo frammentario e disperso dei contenuti. Le emittenti
private cominciarono ad attingere indistintamente dal cinema per riempire il
palinsesto e attrarre audience e, in poco piu di un decennio, gli esercizi cine-

6 Regione dell'Umbria, AUDAC, La sala buia. Esercizio e mercato cinematografico in Um-

bria, a cura di Guido Barlozzetti, Piergiorgio Giacche, Mauro Tomassini, Antonio Venti,
Editoriale Umbra, Foligno, 1987.
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matografici assistettero a un’erosione costante del loro pubblico, soprattutto
nelle realta periferiche. Tuttavia, il “segmento metropolitano” fu parzialmente
risparmiato da questo fenomeno e, in alcuni casi, la cessazione di molti eser-
cizi periferici dava nuova linfa ad alcune sale centrali, come nel caso dei ci-
ne-teatri Lilli e Turreno, che continuarono a rappresentare i maggiori fulcri di
aggregazione cittadina. Questo ruolo era favorito anche dalla diversificazione
delle attivita che si svolgevano all'interno delle due strutture che, oltre a pro-
iezioni e rappresentazioni teatrali, ospitavano feste, concerti, veglioni, serate
danzanti in spazi appositamente adibiti e con programmazioni indipendenti
dalle attivita cinematografiche (ad esempio il fitto programma di serate orga-
nizzate presso la sala Turrenetta, primo night club perugino realizzato sotto la
platea del Cinema-Teatro Turreno, e la terrazza del Cinema Lilli, dove aveva-
no luogo numerose serate danzanti e concerti nel periodo estivo).

Il cinema ¢ un passaggio decisivo nella vicenda tutt’altro che lineare dell’in-
dustria culturale italiana e 'Umbria, nonostante una marginalitad che non 'ha
mai vista primeggiare nel suo sviluppo, vanta un rapporto antico e inaspettato
con esso. Sin dagli albori, con I'arrivo della compagnia dei fratelli Lumiére al
Teatro Turreno nel 1896 e, due anni dopo, con le immagini della British Mu-
toscope & Biograph Company che documentava la Corpus Christi Procession
di Orvieto, s'instaura una consuetudine che, senza interruzione, superera le
due grandi guerre sino a rendere i monumenti, gli scorci dei centri storici e i
panorami dell'Umbria popolari nel mondo. Non ¢ strano che una regione cosi
tranquilla e idilliaca sia stata spesso utilizzata come ambientazione per film
western, thriller o polizieschi. Per molti versi 'Umbria ¢ un set quasi naturale
e, in virtl dei suoi paesaggi spesso incontaminati e della particolare struttura
architettonica dei suoi borghi e delle sue citta, questa regione ¢ sostanzialmen-
te rimasta intatta nei secoli, caratteristica che ’ha resa lo sfondo ideale per de-
cine di pellicole e di produzioni televisive, molte delle quali di ambientazione
storica. Non a caso hanno lavorato in Umbria registi come Dario Argento,
Pupi Avati, Mario Monicelli, Liliana Cavani, Franco Zefhirelli, Giuseppe Tor-
natore, Roberto Benigni e vi hanno recitato attori del calibro di Alberto Sordi
e Carlo Verdone, di Mickey Rourke e Peter Ustinov. Fa una certa impressio-
ne, inoltre, scoprire che, oltre a dare la natalita a note attrici come Monica
Bellucci e Laura Chiatti, addirittura un mito del cinema muto come Rodolfo
Valentino passd in Umbria un periodo importante della sua vita’.

7 Sui rapporti fra Umbria e cinema cfr. Fabio Melelli, L'Umbria sullo schermo. Dal cinema

muto a don Matteo, catalogo mostra (Perugia, giugno 2016 - gennaio 2017), Aguaplano,
Perugia 2016.
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A coronare il sogno della “vocazione cinematografica umbra” sembro arrivare,
nel 1997, listituzione degli Umbria Studios, centro cinematografico voluto
da Roberto Benigni negli spazi industriali dell’ex stabilimento elettrochimico
della Societa Italiana per il carburo di calcio acetilene e altri gas® di Papigno,
nei pressi di Terni. La comunita ternana aveva creduto molto nel visionario
progetto degli studi di produzione cinematografica all'interno dell’ex elettro-
chimico e al possibile recupero di quell’area cosi degradata ma, al tempo stes-
s0, cosi caratterizzante il paesaggio. Secondo un’inchiesta della trasmissione
Report di Rai Tre, andata in onda nell’aprile 2017°, furono stanziati piu di
dieci milioni di euro tra fondi pubblici statali ed europei per la bonifica dell’a-
rea. Fu creato il Centro multimediale (CMM), con sede presso i recuperati
e rifunzionalizzati capannoni delle ex Officine Bosco'®, destinato alle produ-
zioni televisive oltre a ospitare ’Accademia Europea degli Effetti Speciali di-
retta dal premio Oscar Carlo Rambaldi, ideatore del celebre personaggio ET.
Aveva inoltre preso il via un corso universitario in Scienze e tecnologie della
produzione artistica su iniziativa della Facolta di Scienze della Formazione
dell’Universita degli Studi di Perugia''.

Negli studi di Papigno furono girati in pochi anni La vita é bella, grande
successo da triplice Oscar di Roberto Benigni, al quale seguirono Pinocchio
e La tigre ¢ la neve, dello stesso regista. Spinte dal nascente polo ternano, le
attivitd di produzione cinematografica e televisiva nella regione procedevano
a ritmo sostenuto soprattutto quando, dal 2006, la Regione si dotd di una
delle piti dinamiche commissioni cinematografiche italiane, la Umbria Film
Commission'?, autoritd amministrativa a partecipazione pubblica predisposta

8 Sullo stabilimento di Papigno cfr. Archeologia industriale e territorio a Terni. Siri Colle-

statte Papigno, a cura di Gianni Bovini, Renato Covino, Michele Giorgini, documentazione
fotografica di Elio Benvenuti, Electa Editori Umbri Associati, Perugia 1991.

? Papigno, Report fa luce sugli scandali degli studi cinematografici, https://corrieredellumbria.

corr.it/news/cronaca/257572/papigno-report-fa-luce-sullo-scandalo-degli-studios-
cinematografici.html (ultima consultazione 23 febbraio 2020).

10" Sulle ex Officine Bosco cfr. Le Officine Bosco di Terni, a cura di Gianni Bovini, Renato
Covino, Maria Grazia Fioriti, Giampaolo Gallo, Michele Giorgini, documentazione foto-
grafica di Elio Benvenuti, Electa Editori Umbri Associati, Perugia 1987.

W Studiare cinema nella citta di San Valentino, comunicato stampa a cura di Gianni

Sarro, http://www.ciociari.com/Eco66/studiare%20cinema.htm (ultima consultazione 20
dicembre 2019).

12 Sulla riattivazione della Umbria Film Commission cfr. Torna ["'Umbria Film Commission,
hetps://www.cineturismo.it/index.php/news-1/notizie-dallitalia-1/1689-torna-lumbria-film-
commission (ultima consultazione 20 gennaio 2020).
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all’attrazione di produzioni cinematografiche e audiovisive come strumento
di promozione del territorio.

Dal 2004, terminata la gestione degli Umbria Studios da parte della societa
di Roberto Benigni e Nicoletta Braschi, a subentrare fu la Cinecitta Studios'
con il progetto di realizzare nell’area un secondo polo dei suoi studi roma-
ni. Siglato 'accordo, dopo alcune produzioni di successo come le letture di
Dante dello stesso Roberto Benigni e parte delle scene di La terza madre di
Dario Argento nel 2007, prese il via un irrevocabile declino e una graduale
dismissione di tutte le attivita degli Umbria Studios, fino al totale abbandono
dell’area'. Lesperienza di Papigno si interruppe lasciando senza occupazione
i circa 200 dipendenti del Centro cinematografico e i numerosissimi studenti
del Centro multimediale, soppresso anch’esso di li a poco, infliggendo alla
comunita ternana una ferita mai del tutto rimarginata, nonostante i tentativi
di recupero dell’area da parte delle amministrazioni comunali che si sono
succedute.

Nella speranza che I'industria cinematografica possa tornare presto a produrre
sistematicamente in Umbria, a parte qualche produzione comunque degna di
nota, come la popolare serie televisiva Don Matteo ambientata prima a Gub-
bio e poi a Spoleto, essa ¢, al momento, sostanzialmente limitata al suo solo
anello terminale, quello del “consumo del prodotto” rappresentato dalla rete
di sale cinematografiche (industriali e non) dislocate nel territorio.

Ai tempi del censimento degli esercizi cinematografici del libro La sala buia,
l'assenza di centri metropolitani aveva impedito il crearsi nella regione di cir-
cuiti privati rilevanti e le concentrazioni erano avvenute principalmente nei
capoluoghi. Nel resto del territorio, costituito per la maggior parte da centri
storici dall’assetto medioevale, 'offerta di cinema era passata, invece, attraver-
so un considerevole numero di sale a gestione individuale.

Un nuovo censimento si rende oggi necessario per fare il punto sugli effetti
dei sostanziali cambiamenti avvenuti negli ultimi trent’anni, dovuti alle nu-
merose crisi del settore e a un notevole aumento degli schermi con la corri-
spondente, netta diminuzione delle strutture. Questo fenomeno conferma la
tendenza all’incremento dei cinema multisala a discapito delle meno compe-
titive strutture centrali, generalmente monosala e spesso di interesse storico,

13 Alessandro Gilleri, Nozioni di organizzazione ed economia dello spettacolo, Franco Angeli,
Milano 2008, p. 50.

Y Cinema a Papigno, ferita aperta. Il naufragio del sogno di celluloide https:/[www.lanazio-
ne.it/umbria/cronaca/benigni-1.3048747, 19 aprile 2017 (ultima consultazione 19 dicembre
2019).
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come nel caso dei due cinema in oggetto, destinandoli all’'inevitabile chiusu-
ra. Una catalogazione di tale portata, finalizzata alla necessaria conservazione
della memoria di questo patrimonio, richiederebbe lunghi tempi per i rilievi
e la raccolta del materiale d’archivio, lo stanziamento di fondi da parte di
istituzioni pubbliche e/o private e una squadra di lavoro composita, seguendo
Pesempio di quanto realizzato in regioni come Puglia’® e Toscana'®. In attesa
di un nuovo censimento umbro, questo volume offre una dettagliata cataloga-
zione di due dei principali cine-teatri perugini dal grande valore simbolico per
la cittd, entrambi con notevoli caratteristiche d’interesse storico da tutelare in
vista della loro riqualificazione e, soprattutto, alla luce dei sostanziali cambia-
menti che si prospettano nel settore dello spettacolo e dell’'intrattenimento.
Lo strumento utilizzato per queste catalogazioni ¢ la scheda presa in prestito
dal Modello cartografico per larcheologia industriale'” che attesta I'interesse sto-
rico dei siti attraverso la raccolta e lo studio di fonti bibliografiche, iconografi-
che, grafiche e d’archivio, ai quali segue una dettagliata campagna fotografica.
La ricostruzione storica si avvale di dati e testimonianze orali di quanti hanno
vissuto attivamente le realtd in esame, il tutto riportato in quadri analitici le
cui modalita di impiego sono definite da appropriate norme di compilazione.
Lanalisi stratigrafica che caratterizza la Scheda di rilevazione dei resti industria-
li, permette un’approfondita conoscenza del sito grazie a un criterio non in-
vasivo, tipico della metodologia archeologica e finalizzato alla raccolta di tutte
le fonti reperibili relative all’'oggetto, convogliandole in un unico strumento
di salvaguardia delle sue peculiaritd da consegnare alle generazioni future. Di
fondamentale importanza si rivela la documentazione fotografica dei siti, da
realizzare prima che qualsiasi cambiamento venga messo in atto, documen-
tando le caratteristiche di interesse nella loro originalita.

Perugia ¢ tra le citta italiane ad aver maggiormente subito la politica di de-
centramento di ogni genere di attivita in favore delle zone periferiche. Questo
megatrend, sviluppatosi negli Stati Uniti verso la fine degli anni Settanta, av-
vio, nel decennio successivo, un sostanziale cambiamento nelle abitudini dei
consumatori anche in Italia. A Perugia, come in quasi tutte le citta italiane,

> Valentina Ieva, Francesco Maggiore, Territori del cinema. Stanze, luoghi, paesaggi. Un
sistema per la Puglia. Letture e interpretazioni, Gangemi Editore, Roma 2013.

6 Buio in sala. Architettura del cinema in Toscana a cura di Maria Adriana Giusti, Susanna
Caccia, Maschietto Editore, Firenze 2016.

7 Un modello catalografico per larcheologia industriale, a cura di Gianni Bovini, Rena-
to Covino, Maria Grazia Fioriti, Giampaolo Gallo, Michele Giorgini, Massimo Montella,
Electa Editori Umbri Associati, Perugia 1987.
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si moltiplicano gli investimenti nelle zone industriali periferiche a discapito
di un centro storico d’'impianto medioevale, considerato scomodo per i flussi
di traffico e per le tante criticita del suo stock edilizio. A questo fenomeno si
aggiunge I'avvento dei cinema multisala associati ai centri commerciali peri-
ferici, dotati di comodita e servizi che le strutture del centro non potevano
permettersi (orari piti flessibili, attivitd commerciali circostanti, parcheggi,
posizione strategica di facile raggiungimento).

La scarsa competitivita degli esercizi cinematografici storici provoco un effetto
domino di progressivo ed ennesimo sfoltimento di sale cinematografiche in
molti centri cittd italiani che, rese ormai fragili dall’evoluzione del mercato ci-
nematografico, potevano quasi sempre contare sui soli introiti derivanti dallo
sfruttamento di un’unica sala, soccombendo inevitabilmente alla concorrenza.
In meno di un decennio il centro di Perugia ha visto gradualmente scomparire
le sue principali sale cinematografiche. Aveva gia chiuso nel 2000 il Cinema
Modernissimo, per anni gestito con una raffinata programmazione d’essai
dalla famiglia Donati e divenuto importante simbolo del fermento culturale
e dell'intrattenimento perugino, specialmente grazie alla carismatica figura di
Serena Donati. Tra la chiusura dei due cine-teatri in esame, il Lilli nel 2001 e
il Turreno nel 2010, aveva chiuso i battenti nel 2009 anche il Cinema-Teatro
Pavone, altra principale sala cittadina ricavata all'interno del raffinato teatro
settecentesco del Pavone, la cui attivitd cinematografica era gestita dal 2002
dalla Cinegatti Sas di Mauro e Mirco Gatti.

In questo primo decennio degli anni Duemila, cosi complesso per i cinema
storici nel centro di una cittad come Perugia, sopravvivono solo realta a gestio-
ne individuale, non senza una drastica diminuzione di costi e investimenti.
Un esempio ¢ il Cinema-Teatro Zenith, situato a ridosso della prima cerchia
di mura cittadine, aperto nel 1954 come sala parrocchiale e attivo fino agli
anni Ottanta. Divenuto punto di riferimento del teatro dialettale perugino, a
seguito di un periodo di chiusura, lo Zenith riapre nel 1996 con la gestione
di Riccardo Bizzarri e una programmazione cinematografica d’essai che lo ha
fatto resistere a crisi, concorrenza e terremoti'®.

Controtendenza rispetto a un panorama decisamente desolante ci sono le at-
tivita della Cinegatti di Mauro e Mirco Gatti, figli dello storico proiezionista
perugino Giuseppe Gatti. Uscendo con “le ossa rotte” dall’onerosissima e

'8 Sul Cinema Zenith e il suo gestore Riccardo Bizzarri: https://www.cinemaevideo.it/eser-
centiriccardo-bizzarri-cinema- zenith (ultima consultazione dicembre 2019).

19 Mirco Gatti, ...intanto Johnny Depp non sbaglia un film. Diario di un proiezionista, Mid-
gard Editrice, Perugia 2012, p. 39.
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complessa gestione del Cinema Pavone (2002-2009), la Cinegatti si era av-
venturata, nel 2004, nella gestione del parco comunale Sant’Angelo, ribattez-
zato Zampano-Cinema all’aperto, sottraendo una zona critica della citta al
degrado e allo spaccio. La programmazione allo Zampano durd fino al 2006,
quando i Gatti si dedicarono alla gestione dell’arena estiva dei Giardini del
Frontone che rimane, a oggi, 'amato cinema all’aperto perugino situato negli
storici giardini a pochi passi dal complesso di San Pietro.

Nel 2009, poco dopo la cessazione delle attivitd del Cinema-Teatro Pavone,
arriva per la Cinegatti la gestione del Cinematografo Comunale Sant’Angelo,
vecchio cinema parrocchiale monosala da cento posti situato in corso Gari-
baldi. Al Sant’Angelo i Gatti poterono finalmente allestire la programmazione
d’essai che non erano riusciti a consolidare nella sala del Pavone che, a causa
degli altissimi costi di gestione, non permetteva di allontanarsi troppo da una
programmazione commerciale. Nel 2012 la Cinegatti avvia anche il Nuovo
Cinema Mélies, esercizio nato dalla volonta di enti pubblici e privati in uno
spazio di proprietd comunale in via della Viola, rafforzando l'ostinato tentati-
vo della cittadinanza di risolvere la critica situazione di degrado e abbandono
in cui versava il quartiere.

Come reazione alla depressione subita dal circuito degli esercizi cinematogra-
fici, anche a Perugia cominciano ad affermarsi alcune coraggiose iniziative di
riapertura di piccole sale che potevano contare sull’appoggio di uno zoccolo
duro di appassionati cinefili, pronti a sostenere concretamente questo genere
di iniziative. Nel dicembre 2014, dopo aver avviato un ambizioso progetto
di crowdfunding, un gruppo di ragazzi riapre lo storico ex Cinema Moder-
nissimo, ricavato nel 1934 all'interno di un antico palazzo del Seicento in
via del Carmine *. La campagna di azionariato diffuso avviata dalla societa
cooperativa Anonima Impresa Sociale, che gestisce la struttura, ha fornito
una folta schiera di soci sostenitori che contribuiscono allo sviluppo del pro-
getto stesso, dando vita a uno dei primi cinema di comunita italiani. Oltre
al recupero della storica struttura con la creazione di un bar-bistrot e di uno
spazio espositivo ad arricchire il programma d’essai delle proiezioni, il nuo-
vo Cinema PostModernissimo?' (il quale meriterebbe un volume a parte per

20" Sull’ex Cinema Modernissimo cfr. Maura Martorelli, REBUILD C: Cyprus, Culture,
City. Where Cyprus meets Kulture. Progetto di un'ambasciata culturale cipriota a Perugia, tesi
di laurea, relatore Paolo Belardi, correlatori: Simone Bori, Matteo Betori, Universita di Studi
di Perugia, Intercorso di Laurea in Ingegneria edile-Architettura, aa. 2013-2014, pp. 81-88.

2l Sul Cinema PostModernissimo cfr. PostModernissimo, il progetto, http://www.postmo-

dernissimo.com/il-progetto/ (ultima consultazione dicembre 2019).
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approfondirne la storia e la rinascita) contribuisce attivamente alla riqualifi-
cazione dell’intero distretto di via della Viola che, grazie al risveglio culturale
innescato dalla riapertura dei cinema e all'impegno attivo della cittadinanza,
ribalta gradualmente il suo ruolo da degradata zona di spaccio a distretto dalla
riscoperta vocazione culturale.

In questa positiva tendenza di riappropriazione dei luoghi simbolo del centro
cittd rimane un’incognita cio che sara delle due principali sale cinematogra-
fiche cittadine: i cine-teatri Lilli e Turreno, chiusi ormai da anni e sui quali
incombono pilt 0 meno drastici progetti di riqualificazione. Pur rimanen-
do destinati in buona parte a scopi culturali, attraverso restauri attenti e per
quanto possibile conservativi, questi interventi porteranno necessariamente
a un cambio di destinazione d’uso parziale, con I'inevitabile alterazione della
loro originalita che ne consegue.

Entrambi i casi oggetto della rilevazione, oltre a presentare interessanti carat-
teristiche architettoniche, rappresentano elementi di notevole rilievo per la
conservazione dell’identita cittadina. Questa passa necessariamente attraverso
il recupero e la valorizzazione dei luoghi simbolo della cittd come i teatri e le
sale cinematografiche, che ricoprono il ruolo di insostituibile appuntamento
di aggregazione sociale.

In periodi critici come quello dall'immediato dopoguerra alla meta degli anni
Cinquanta, il cinema celebra a pieno regime il rituale collettivo dello spetta-
colo per una societa che, sebbene accentuasse la sua vocazione in senso urbano
e industriale, non aveva ancora subito 'impatto rivoluzionario dei consumi.
Dalle immagini d’archivio recuperate nel corso della ricostruzione storica dei
cine-teatri Lilli e Turreno, emerge lo spaccato di una societa nel fermento
della sua evoluzione nel tempo: da fine Ottocento al miraggio del boom eco-
nomico degli anni Sessanta, dalla rivoluzione dei consumi all’avvicendamento
dei mezzi di comunicazione.

Conservare gelosamente la memoria dei luoghi piti rappresentativi della citta,
della vita sociale e del lavoro, permane una necessita prioritaria per scongiura-
re la decadenza dei suoi simboli e la degenerazione in abbandono e degrado.
Ladeguato recupero di luoghi come i cine-teatri Lilli e Turreno, che deve
avvenire conciliando il rispetto delle preesistenze e le nuove normative dovu-
te all’evolversi dei tempi, combatte 'appiattimento identitario che ¢ conse-
guenza di una miope disattenzione verso le aree dismesse, che rappresentano
“opportunitd” da saper cogliere e trasformare in “risorse”. Cid puo avvenire
solo attraverso una consapevole familiarizzazione con i concetti di recupero e
“riuso” nei confronti dei tanti vuoti di cui i mutamenti di societa ed economia
stanno tempestando il territorio. Lintento non deve essere il congelamento
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nostalgico dei cimeli del passato, ma la rispettosa trasformazione del contesto
che tenga conto, valorizzandola, della memoria storica di una societa che,
altrimenti, vedrebbe venir meno uno dopo l'altro i suoi punti di riferimento.
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scheda di rilevazione

Cinema-Teatro Turreno



A Dati di archivio Codice scheda
[ scheda singola
[ scheda sintetica con n. schede derivate
[0 scheda derivata n.
B Identificazione
Localita Perugia Coordinate .G.M. -
Denominazione del sito Cinema-Teatro Turreno
Oggetto Cinema-Teatro
Superficie copertam® 2.000 Superficie di pertinenza m* -
Dati catastali
Partita - Foglio 401 Particella n. 572 sub. 50, n. 573 sub. 30
(graffate), via del Sole snc,
piano S3 S2;
n. 572 sub. 52, n. 573 sub. 31
(graffate), piazza Danti n. 11,
piano S2 T S1 1 S3 2
C Utilizzazione
Uso attuale Nessuno
Usi precedenti Cine-Teatro
D Previsioni di destinazione
[ destinazione attuale [ demolizione X modifiche [X riuso O altro
Note

Compilatore Matteo Pacini

Data novembre 2019
Revisioni

Paginen. 143

Note

Visto Gianni Bovini, Renato Covino




E Localizzazione
Indirizzo piazza Danti 11
Accesso piazza Danti 11
Proprieta Comune di Perugia, Regione Umbria
Fondo accessibile Xl si [ no Interno accessibile  [X] si [ no
Autorizzazione necessaria Xl si [ no
Se si indicare come ottenerla Contattare la proprieta

Contatti sul posto Fondazione Cassa di Risparmio di Perugia

F Oggetti che compongono il sito
Denominazione Rif. scheda derivata n.

1 Cinema-Teatro (c. 1)

2 Ingresso, edificio residenziale (s.c. 1.2)

3 Palcoscenico, magazzini (s.c. 1.3)




G Dati storici

Data di primo impianto del sito o dell’oggetto 1879, 1889, 1953.

Progettista Coriolano Monti (I Turreno, 1879),
interventi successivi di Alessandro Arienti (II Turreno, 1889)
e Pietro Frenguelli (III Turreno, 1953).

Committente Associazione di privati cittadini (1879),
Societa dei Rioni (1889), Francesco Carloni (1953).

Ditta costruttrice -

Esiste un archivio aziendale? si K] no[

Se si indicare periodi coperti Carte sciolte (progetti, disegni e fotografie)
anni Cinquanta, Sessanta, Settanta.

Riferimento scheda archivi aziendali

Note storiche

La base principale per la ricostruzione delle vicende storiche legate
alla nascita del Teatro Turreno di Perugia, almeno fino al 1955, & il
testo redatto da Ottorino Gurrieri in occasione della riapertura al pub-
blico del cine-teatro a seguito dei sostanziali lavori di ristruttura-
zione del 1953-54. Il saggio, pubblicato sotto forma di articolo nel 16°
numero della rivista di arte e cultura “Augusta Perusia”, fu poi ripreso
e ampliato nel 1955 per realizzarne un opuscolo celebrativo in occasione
del primo anniversario dalla riapertura.

Attraverso la scrupolosa descrizione del Gurrieri, che per alcuni estrat-
ti sara riportata nella sua forma integrale, & possibile ricostruire det-
tagliatamente le vicissitudini legate alla nascita del teatro sin dal suo
primo insediamento, ripercorrendo le tappe delle tre trasformazioni ra-
dicali che lo hanno interessato nell’arco di un secolo e mezzo fino alla
sua conformazione attuale, a oggi anch’essa in via di riqualificazione.
«Sul luogo ove sorge il Teatro Turreno erano un tempo gli orti di Casa
0ddi!. Piu tardi, gli orti passarono di proprietd del Comune di Peru-
gia che ridusse l’area a una spianata dove si contrattavano il grano e
le granaglie. Quella spianata era separata dalla piazza del Papa, oggi
Danti, da una fila di modeste case i cui fondachi terreni ad arco acuto,
tuttora esistenti, denunciavano la loro origine trecentesca e da alcuni
storici venivano identificati come una propaggine della grandiosa for-
tezza di Porta Sole, demolita nell’anno 1375. L’area del mercato delle
granaglie non tardd ad apparire preziosa per costruirvi qualche edificio
di pubblica utilitan».

Nel 1869, l’architetto Guglielmo Calderini? propose la costruzione in

o Degli 0ddi furono una nobile e potente famiglia perugina di presunta origine germanica, le

cui origini sono fatte risalire alla meta del XII secolo e appartenente ai ranghi della nobilta
Guelfa. Fu storicamente antagonista della famiglia ghibellina dei Baglioni con la quale, per
secoli, si spartl l’intero territorio cittadino. La rivalita tre le due fazioni ebbe fine solo
nel 1782, quando fu celebrato il matrimonio tra Alessandro Baglioni e Caterina Degli 0ddi, unione
fino ad allora impensabile, che diede origine alla linea Oddi-Baglioni.

Guglielmo Calderini (Perugia 1837 - Roma 1916) fu un brillante architetto perugino principal-
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quell’area della sede della Banca Nazionale — oggi Banca d’Italia — of-
frendo una soluzione nello stile eclettico tipico delle sue piu celebri
realizzazioni. «Ma il concorso per il Palazzo della Banca Nazionale
venne vinto dall’ing. Guglielmo Rossi e l’edificio si preferl costruirlo
nella nuova piazza che si veniva ricavando la dove sorgeva la Rocca Pa-
olina in demolizione», 1l'attuale piazza Italia.

Cosil, il terreno ai piedi del colle di Porta Sole rimase a disposizione
di chi avesse avuto qualche altra idea, che non tardd ad arrivare. La
proposta pili convincente fu quella di utilizzare il terreno per la co-
struzione di un anfiteatro che sostituisse lo sfortunato Politeama, opera
pubblica progettata dal Calderini, situata nell’area oggi occupata dalla
sede RAI di viale Indipendenza. Questa maestosa struttura, ancora in fase
di costruzione, subl un grave cedimento strutturale nel 1889 che ne rese
necessario il totale abbattimento pochi anni piti tardi (1893), senza mai
essere stata utilizzata. Al suo posto furono edificate la Caserma dei
Carabinieri e, pit a valle, le due palazzine Biscarini (Quadro P, pp.
52-53). Fu un’associazione costituita da privati cittadini benestanti a
raccogliere i fondi necessari alla realizzazione del progetto e a com-
missionare all’ingegner Coriolano Monti® il progetto per la realizzazione
di un anfiteatro in legno che fungesse da politeama per le arti varie,
al quale si scelse di dare il nome di «Turreno, dal nome aulico dato a
Perugia nei componimenti poetici, in memoria del serto di torri che un
tempo coronavano la vetta del duplice colle».

Era l’anno 1879. L’'anfiteatro Turreno, da subito molto apprezzato e
frequentato dalla cittadinanza, ospitd principalmente circhi equestri e
compagnie di vario genere. L'aspetto era quello di un’arena per corride
tipica delle citta minori spagnole, con parte delle gradinate al coperto
e la restante a cielo aperto (Quadro P, pp. 48-49). Gurrieri lo definisce
«un piccolo Colosseo in legno d’abetenx.

Vista l’alta frequentazione e 1l’importanza che la struttura aveva ormai
assunto per la cittadinanza, si rese necessario costruire un edificio pil
solido che ospitasse un teatro diurno e notturno, sia per una questione
di decoro e di rappresentanza della citta, sia per scongiurare il perico-
lo di crolli o incendi. Nel 1886 la Societa dei Rioni si fece promotrice
di un capitolato per la costruzione di un «teatro diurno e notturno e
anche per rappresentazioni equestri, le cui necessita cominciano a farsi
sentire nella citta di Perugian».

Un primo progetto fu redatto dall’ingegnere romano Augusto Gualdi*, che
nell’agosto del 1886 presentd un progetto per il nuovo Teatro Turreno
dichiarandosi disposto a procedere alla costruzione a sue spese in cambio

mente attivo tra Perugia e Roma. Tra le sue principali commissioni private nel capoluogo umbro
si ricordano Palazzo Cesaroni (1896-1898) e Palazzo Bianchi (1888-1904). Tra le principali opere
pubbliche: il quadriportico eretto davanti alla Basilica di San Paolo fuori le mura a Roma e,
sempre nella Capitale, il Palazzo di Giustizia realizzato tra il 1889 e il 1911 in stile eclet-
tico e umbertino, meglio conosciuto come “Palazzaccio” a causa di una serie di problematiche
che resero il cantiere spropositatamente lungo e laborioso, oltre a non essere particolarmente
apprezzato per eccesso di decorazioni e dimensioni inusitate.

Coriolano Monti (Perugia 1815 - Firenze 1880) fu un ingegnere perugino principalmente impegna-
to nello studio e nella progettazione di strade ferrate. E principalmente ricordato come ideatore
e artefice della sostanziale trasformazione urbanistica della Bologna post unitaria, alla quale
diede un volto rinnovato nel rispetto delle caratteristiche urbane consolidate, con architetture
caratterizzate da una sobria coerenza e uniformita.

4 Augusto Gualdi (Roma 1837 - Assisi 1912) fu ingegnere per un certo periodo alle dipendenze
del Comune di Genova e, dopo la caduta del potere temporale, ritiratosi ad Assisi, dove acquistd
dei terreni dedicandosi all’agricoltura fino alla sua morte.
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della concessione gratuita dell’area da parte del Comune. Il progetto del
Gualdi (Quadro P, pp. 50-51) consisteva in una sala semi circolare con
due ordini di palchi sovrastati da una grande galleria, nello stile dei
teatri-arena che si andavano affermando in tutto il resto della Peniso-
la come il Teatro dal Verme di Milano, 1’Arena del Sole di Bologna e il
Politeama di Palermo.

Ma il Gualdi aveva forse confidato eccessivamente nelle sue possibilita
economiche e dovette rivolgersi a un noto investitore perugino, 1l’avvo-
cato Alessandro Bianchi®, affinché lo sostenesse finanziariamente per la
realizzazione del progetto con 1l’appoggio di un secondo finanziatore,
Francesco Benda.

Dopo l’entrata in campo dei due nuovi finanziatori, soprattutto grazie
all’influenza del Bianchi, nel Consiglio Comunale del 18 ottobre 1889
l'allora sindaco Ulisse Rocchi® approvd i punti 8 e 9 dell’ordine del
giorno relativi all’assegnazione dell’area per la realizzazione del nuo-
vo teatro. Dai verbali depositati presso 1l’Archivio di Stato di Perugia
si legge che: «modificando alcune condizioni espresse nella relativa
domanda, delibera di concedere al sig. avv. Alessandro Bianchi e al so-
cio Francesco Benda l’area posteriore alle case di proprietad comunale in
piazza Danti, allo scopo unico di erigervi un teatro diurno e notturno
in conformita ai tipi e disegni presentati (punto n. 8)». Di conseguen-
za, sulla base di tale concessione, al punto successivo dell’ordine del
giorno si autorizzava a redigere un contratto per procedere con la messa
in opera «decorosa e sollecita per parte del concessionario sig. avv.
Alessandro Bianchi (punto n. 9)».

Le clausole contenute nel contratto stipulato fra le parti si limitavano
all’assegnazione, come corrispettivo della cessione gratuita dell’area,
di un palco centrale del II ordine detto «palchettone», che diveniva cosl
di proprieta comunale e che era, per grandezza, il doppio degli altri.
Durante il regime fascista il palchettone sara diviso in due con lo scopo
di assegnarne una meta alla Prefettura (divisione che rappresentera mo-
tivo di aspre contese tra i futuri proprietari e le autorita comunali).
A seguito delle autorizzazioni da parte del Comune, perd, i rapporti fra
1’ing. Gualdi e l’avv. Bianchi si logorarono a causa di alcune richieste
di modifica del progetto da parte dell’Ufficio Tecnico Comunale, che il
Gualdi non sentl ragione di accogliere poiché andavano a stravolgere il
suo progetto. Tale netto rifiuto, senza possibilita di ripensamento, fu
causa della revoca dell’incarico di progettazione che 1l'avv. Bianchi e
il suo socio Francesco Benda affidarono tempestivamente all’ingegnere
comunale Alessandro Arienti’, dando il via a una lunga serie di polemiche

5 Alessandro Bianchi (Assisi 1830 - Perugia 1905) fu un noto e abbiente avvocato perugino,

proprietario dell’omonimo palazzo sito in piazza Morlacchi a Perugia, progettato dall’architetto
Guglielmo Calderini. La sua morte violenta, avvenuta nel 1905, fece molto discutere sulla pre-
sunta collisione del Bianchi con la malavita locale e sui suoi discutibili comportamenti morali.
Ulisse Rocchi (Perugia, 1836-1919) si laurea presso l’Universita di Perugia e, dopo aver pre-
stato servizio nell’Esercito come medico, entrd nella vita pubblica come consigliere comunale,
eletto come sindaco la prima volta dal 1879 al 1885, poi dal 1893 al 1902. A capo di una coalizione
che oggi potremmo definire di centro-sinistra, si impegnd nel dotare la citta di infrastruttu-
re moderne e volte al suo sviluppo turistico, come la tramvia che dalla stazione di Fontivegge
collegava il centro cittadino, il nuovo acquedotto della citta e una prima officina per la pro-
duzione di energia elettrica. Tali opere non garantirono al Rocchi il successo politico sperato
in quanto, per problemi nel bilancio comunale a seguito di tali investimenti e problemi legali
e strutturali legati principalmente all’acquedotto, dovette dimettersi il 29 marzo 1902. Oltre
al suo impegno politico, fu per alcuni anni direttore dell’Ospedale Civile cittadino.
7 Alessandro Arienti (Milano 1833 - Perugia 1896) studia disegno presso l’Accademia di Brera di




G Dati storici

sollevate a mezzo degli organi di stampa locali, attraverso i quali il
Gualdi accusava l’Arienti di plagio.

I lavori di realizzazione del nuovo Teatro Turreno durarono circa due
anni; furono utilizzate moderne tecniche di costruzione e furono neces-
sarie non poche soluzioni per il superamento di difficolta strutturali
quali, ad esempio, il prosciugamento degli antichi pozzi e le cisterne
di raccolta di acque piovane, probabilmente appartenute all’antica Rocca
di Porta Sole. Si rese necessaria la sistemazione dei muraglioni e degli
scoscendimenti delle vie Bartolo e del Sole, ricorrendo all’utilizzo di
micro cariche esplosive per facilitare l’escavazione delle fondamenta
della struttura.

Contrariamente al primo Turreno, realizzato interamente in legno e qua-
si privo di fondamenta, il secondo Turreno era dotato di una struttura
interna in ferro, con accorgimenti antisismici che rappresentavano una
grande innovazione nella prassi edilizia dell’epoca. L’Arienti scarico
nelle ossature travi di ferro a decine di tonnellate, fece sostenere so-
lai e strutture portanti da colonne di ghisa appositamente fuse e, negli
scantinati, ricavd magazzini, scuderie e diversi vani di servizio adibiti
ad alloggio per i cavalli e per gli animali dei circhi equestri, che per
il pubblico di allora costituivano l’attrazione principale.

Le veloci tempistiche di realizzazione fecero prediligere la funziona-
lita all’estetica. Alle decorazioni furono dedicate risorse limitate,
coinvolgendo artisti secondari ed escludendo i nomi pil in voga nel pa-
norama artistico del tempo.

«La sala fu dipinta in tonalita biancastra con poche decorazioni geome-
triche da Pippo Storti — sostiene il Gurrieri —; lo scenografo Annibale
Felicioni fece il corredo scenico e dipinse anche il sipario, raffigu-
rando Perugia fra il commercio e 1’industria, sipario ritoccato subito
dopo dal pittore Gualaccini, in quanto il Felicioni, se sapeva dipingere
rocce, castelli, sale e giardini, conosceva molto poco la figura e ave-
va tirato fuori, tra l’altro, un Mercurio di cui molti si domandavano a
quale sesso appartenesse. Ulisse Ribustini, sui parapetti dei palchi del
secondo ordine, dipinse in bianco e nero i medaglioni con i ritratti dei
poeti, musicisti e cantanti umbri. Erano invero l’unica cosa che avesse
potuto essere qualificata d’un certo gusto d’arte, quantunque alla fin
fine, quei medaglioni, parevano quelle fotografie a ingrandimento dei pa-
renti defunti come ancora si vedono nelle case del popolo minuto. Ricor-
diamo fra i ritratti quelli di Jacopone da Todi, Giovannandrea Bontempi,
Baldassere Ferri, Francesco Morlacchi, Luigi Bonazzi, Giulio Briccialdi,
Stanislao Falchi, Giuseppina Pasqua, Erminia Frezzolini, Alinda Bonacci
Brunamonti, Luigi Mancinelli, etc.» (Quadro P, pp. 60-64). «Mentre il
Gualdi aveva progettato la facciata del nuovo teatro con frontone neo-
classico (sopra le arcate trecentesche), attico, lunettone istoriato e
gruppi decorativi [quadro P, p. 50], l’Arienti piu semplicemente cer-

Milano guadagnando ottime posizioni in concorsi pubblici di grande importanza come quello per
la nuova Galleria Vittorio Emanuele II (vinto da Giuseppe Mengoni) e quello per il nuovo Cimitero
Monumentale di Milano (vinto da Carlo Maciachini). L’esclusione del suo progetto, avvenuta solo a
causa di un banale errore planimetrico, amareggid l’Arienti a tal punto da indurlo a trasferirsi
a Urbino, dove per alcuni anni insegnd Architettura presso 1l’Accademia di Belle Arti. Nel 1865,
dopo aver vinto il concorso per il posto di ingegnere capo al Comune, si stabilisce definiti-
vamente a Perugia, dove visse fino al 1896. A lui si devono buona parte dei grandi lavori di
viabilita della Perugia post unitaria e la realizzazione di edifici di grande importanza come lo
stabile dell’hotel Brufani e il restauro di Palazzo dei Priori.
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coO di intonarsi al carattere della piazza e tird su quel fabbricato in
tiepido stile del Quattrocento perugino. Grave errore fu quello di non
aver ricavato, adoperando i vecchi fornici gotici del piano terreno, un
portico di ingresso al teatro, ma di averli sistemati a uso di negozi;
onde il Turreno ebbe sin dalla nascita il difetto di un accesso strozzato
e sproporzionato [..]. L’area occupata dal nuovo teatro era di mg 2.000,
la bocca d’opera larga 12,30 metri».

In un articolo de “L’Unione Liberale» del 16 giugno 1891 (quadro P, p.
57), l’'Arienti, parlando del nuovo Turreno e in risposta alle accuse di
plagio mosse dal Gualdi pochi giorni prima sullo stesso giornale, so-
steneva 1l’'infattibilita del progetto del Gualdi a causa di una serie di
errori strutturali, dichiarando inoltre che: «riguardo gli ordini dei
palchi della platea m’ispirai al partito del Teatro Dal Verme di Mila-
no, adottato con successo in qualche altro teatro per l’effetto largo
e armonioso che produce il binato dei palchi stessi colla sovrastante
galleria». Numerose erano, in effetti, le somiglianze con il Teatro Dal
Verme, a cominciare dall’arcone della bocca d’opera, basso e schiacciato,
al duplice ordine di palchettoni, definito dal Gurrieri «pit da circo
che da sala lirica».

Il Teatro Turreno fu inaugurato il 18 giugno 1891 (quadro P, p. 58) con
l'opera buffa Tutti in maschera, di Carlo Pedrotti. A seguire il grande
ballo Excelsior di Luigi Manzotti su musica di Romualdo Marenco. Fu un
trionfo. La curiosita di vedere il nuovo teatro, la novita dell’opera
e del ballo, fecero accorrere mezza Perugia a gremire il Turreno che,
da quel giorno, entrd ufficialmente nella vita teatrale di Perugia e
dell’Umbria.

«Invero, con tutto quel traliccio interno di travi metalliche, la cupo-
la rotonda a spicchi, il lucernario di ferro e vetro e lo stesso taglio
nudo e crudo dei palchi, il Teatro Turreno si dimostrd poco acustico e
armonioso sin dai primi giorni. C’era una bella differenza dall’acustica
meravigliosa dei teatri Morlacchi e Pavone. Ma i perugini cominciarono ad
amarlo e ad apprezzarlo lo stesso e ad affidargli quei ruoli per cui pa-
reva fosse stato edificato». Tale pubblico aveva «gia affidato ai teatri
cittadini il compito che a ciascuno spettava, almeno in prevalenza: cosl
il Morlacchi era il tempio della lirica per eccellenza, il Pavone quel-
lo della prosa, il Carmine e il Minerva le sale dei filodrammatici e il
Turreno diventd il grande, comodo, popolare politeama per 1l’'arte varia,
le operette e soprattutto il circo equestre. Quindi il teatro democrati-
co per eccellenza, dove non si spendeva tanto [da alcune fonti risulta
essere stato fissato a 30 centesimi il prezzo ordinario d’ingresso], non
si aveva la necessita di andare in abito da sera, non esistevano vellu-
ti, tende, poltrone, lampadari da creare particolari impacci, e dove si
stava comodamente larghi nei palchettoni che parevano tante stanze, nella
galleria ariosa e nella vasta platea. A questo, si aggiunse la praticita
del Turreno a ospitare meglio degli altri teatri le pil svariate mani-
festazioni cittadine come comizi politici, discorsi, cerimonie diverse,
etc.». Suggestiva e dettagliata la narrazione fatta dal Gurrieri degli
spettacoli presentati al pubblico perugino nel nuovo teatro Turreno, an-
noverati negli annali della tradizione teatrale della citta. Si esibirono
i principali circhi equestri (una volta schiodate le poltrone, la grande
platea diveniva l’arena ideale per ospitare questo tipo di spettacolo) e
si organizzarono balli in maschera e diverse tipologie di cerimonie che
solo in questo teatro dalla facile adattabilita potevano essere ospita-
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te. Le scenografie erano spesso curate dagli studenti dell’Accademia di
Belle Arti “Pietro Vannucci”, che potevano dare facilmente sfogo alla
loro creativita.

Dal 1892, in occasione del carnevale, si comincid a utilizzare la sala
del Turreno per veglioni di varia natura e, tra quelli annuali e quelli
tradizionali, si alternavano quelli degli studenti, dei barbieri, della
Croce Rossa, del Partito monarchico e di quello repubblicano, durante i
quali il palcoscenico veniva trasformato in sala ristorante.

L’11 dicembre 1896, per la sua conformazione e adattabilita, la Compagnia
Ottica di Varietad scelse la sala del Teatro Turreno per sperimentare a
Perugia la prima proiezione cinematografica con tanto di «grafofono»,
evento inedito che provocd il «delirio» della popolazione (Quadro P,
p. 65). Tale evento poté ripetersi soltanto un anno dopo quando, il 17
novembre 1897, a realizzare al Turreno la seconda proiezione cinemato-
grafica fu la celebre compagnia francese dei fratelli Lumiére. Dato il
veloce sviluppo dell’imprenditoria legata al mondo del cinematografo e
delle proiezioni cinematografiche, essendo esse direttamente eredi dei
celebri spettacoli ambulanti con lanterne magiche, si assistette a un
discreto movimento di gestori di attivita autonome itineranti che alle-
stivano serate in location di diverso tipo, non trascurando di affidare
brevi comunicati alla stampa volti a esaltare la qualita dei macchinari
e degli spettacoli. Degno di nota risulta essere lo sviluppo del mercato
Degno di nota risulta essere lo sviluppo del mercato dei proiettori, con
decine di modelli non pili esclusivamente prodotti dalla ditta Lumiére che
rimaneva, comunque, leader del settore. I proprietari dei diversi tipi di
proiettori avevano buon gioco nel vantare le pil recenti tecnologie in
loro possesso e interessante, a tale proposito, & l’arrivo a Perugia del
Cinematografo Pettini, un imprenditore al quale & attribuita 1l’apertura
della prima sala stabile a Milano. La sua fama era garanzia di quali-
tad e cosl viene annunciato il successo delle sue proiezioni nella sala
del Teatro Turreno dalla stampa locale: «Gran folla accorre seralmente
al Teatro Turreno ad ammirare le bellissime e sempre nitide proiezioni
del grandioso Cinematografo Pettini. E questo uno spettacolo che ha
incontrato il favore della cittadinanza per 1l'esattezza, la novita e la
varieta delle splendide proiezionin.

Da fonti giornalistiche dell’epoca si apprende che, al marzo del 1908,
erano operative almeno quattro sale che programmavano in citta, pit o
meno regolarmente, spettacoli cinematografici: oltre al Turreno, spes-
so occupato dalle varie compagnie con spettacoli di diverso genere e
da numerosi comizi politici, sono menzionati il Minerva, l’Excelsior e
il Grifo. Quest’ultimo, secondo Uguccione Ranieri di Sorbello, veniva
inaugurato nel giugno del 1908: «Molto pili interessante & 1l’apertura a
meta corso [Vannucci], in giugno, del Cinema Grifo, che fu la prima sala
espressamente costruita allo scopo in Perugia, e per molti anni deliziod
i nostri concittadini con il suo foyer tutto specchi, il suo carillon e
il suo aspetto che fu subito definito sontuoso. L1, ma non subito, essi
vedranno i primi spettacoli colossali tipo “Giulio Cesare” e *“Cabiria”
al suono di un pianoforte, ora sfiorato, ora pestato con estremo vigore».
Secondo le cronache del tempo, avendo il cinematografo preso sempre pil
piede in citta, si penso di erigere di sana pianta quello che Gurrieri
chiama «un baraccone di legno e zinco» denominato Cinema Eden, collocato
fuori la barriera di Santa Croce (porta dei Tre Archi), che ospitasse
esclusivamente proiezioni cinematografiche. Per pitt di un decennio il
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principale cinema perugino fu questa fragile e vulnerabile struttura
che, una notte del luglio 1915, fu distrutta da un grande incendio che
la polverizzd nel giro di 30 minuti. In una lettera dell’8 luglio 1915,
inviata al Comune di Perugia dal comandante dei vigili del fuoco Manlio
Carattoli, questi giustifica il ritardo dell’intervento presso il Cinema
Eden con la scarsa efficienza del sistema di chiamata “a voce”, solle-
citando 1l’installazione del telefono (servizio gia municipalizzato dal
1908) almeno presso la sua abitazione.

Lo spaventoso incendio che distrusse il Cinema Eden, oltre a segnare pro-
fondamente la cittadinanza, delined il nuovo destino del Teatro Turreno
poiché, data l'urgenza di trovare una struttura alternativa in grado di
ospitare il cinematografo in citta, fu identificato dall’Amministrazione
Comunale come unica soluzione valida, vista la grande capienza e la so-
lidita della struttura. Fu cosl che, da soluzione provvisoria, il Teatro
Turreno si trasformd, nel giro di pochi anni, in una delle sale cinema-
tografiche pil grandi e all’avanguardia dell’Italia Centrale (da allora
sara denominato Cinema-Teatro Turreno).

Intanto, verso la fine degli anni Novanta dell’Ottocento, su consiglio
dello stesso ing. Arienti, Ferdinando Sanvico aveva trasferito negli ampi
spazi sottostanti il Teatro Turreno la sua Societa Anonima Fabbrica di
Birra Perugia che, dai locali precedentemente occupati a Palazzo Silve-
stri, in via Baglioni, vicino ai depositi di neve nei sotterranei della
Rocca Paolina (utilizzati come primordiali frigoriferi per la matura-
zione e la conservazione della birra in fusti di rovere), trovd negli
scantinati del teatro, al pian terreno di via Bartolo, le cubature e la
temperatura ideali per la produzione e la conservazione della birra. Il
prosciugamento dei pozzi e delle antiche cisterne appartenute alla Rocca
di Porta Sole, infatti, aveva permesso di ricavare in quell’area dei lo-
cali interrati freschi e ampi, estesi fino all’attuale piazza Piccinino
e collegati attraverso una rete di cunicoli. Questi spazi, di servizio
al teatro, erano utilizzati per le necessita delle compagnie teatrali (ad
esempio per il ricovero degli animali dei circhi equestri) e si dimostra-
rono essere l’ambiente ideale per ospitare un’attivita industriale come
quella del Sanvico. Il nuovo opificio occupava tutta la parte sottostan-
te il teatro, con gli uffici nella parte terminale dell’edificio, dove
trovarono spazio anche i mulini per la molitura dell’orzo distico e del
malto. La Fabbrica di Birra Perugia fu un’attivita florida e funzionante
fino alla morte del Sanvico, avvenuta nel 1921. L’'attivita prosegul per
alcuni anni fino alla chiusura nel 1927.

Nel 1920 inaugurava il Caffé Turreno, splendido locale decorato in stile
Liberty situato a fianco dell’ingresso principale del teatro. Il Caffe
Turreno divenne presto uno dei principali luoghi di ritrovo cittadino
poiché posizionato di fronte al capolinea della linea tranviaria che col-
legava il centro storico alla stazione ferroviaria di Fontivegge (quadro
P, p. 54), accogliendo viaggiatori in arrivo a Perugia a ogni ora del
giorno e della notte®.

8 11 primo gestore del Caffé Turreno, Nazareno Crocioni, conosciuto in citta con il sopran-

nome di Modugno, fece del Caffé Turreno uno dei principali ritrovi del movimento antifascista
dell’epoca fino a quando, la sera del 21 marzo 1921, a seguito di un convegno organizzato dal
Partito nazionale fascista nel Teatro Turreno, dopo una rissa scatenatasi nei pressi del bar
fra fascisti e antifascisti, Pietro Romei, un giovane studente fascista che aveva partecipato
al convegno, rimase ucciso nei tafferugli. I locali del bar Turreno furono distrutti per rap-
presaglia dalle milizie fasciste e il Caffé Turreno fu trasformato nella sede del Fascio. Solo
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Dopo la tragica morte dell’avvocato Bianchi, avvenuta nella notte del 30
agosto 1905 (Quadro P, p. 66), la gestione del Teatro Turreno era passata
al socio Francesco Benda. Durante la sua gestione va ricordato che, il 7
aprile del 1914, andd in scena una memorabile serata futurista organiz-
zata da Gerardo Dottori e suggellata dalla partecipazione di Paolo Buzzi
e di Filippo Tommaso Marinetti. Nel 1926 la proprieta passo ai fratelli
Alberto e Alfredo Misuri®, noti costruttori edili e proprietari terrieri
perugini. I nuovi proprietari, finalizzato il passaggio di proprieta,
predisposero la chiusura della struttura per cambio gestione e restyling
incaricando il noto pittore locale Adalberto Migliorati'® di decorare
la sala e gli accessi del teatro. In pochi mesi, aiutato dai colleghi
dell’Accademia di Belle Arti, Migliorati diede un nuovo volto al Teatro
Turreno. Secondo Gurrieri, se il teatro «prima era scarso di decorazio-
ni, adesso si presentava anche troppo decorato. Ma ove si toglievano i
bellissimi pannelli della galleria che illustravano la nascita del dramma
pastorale e della tragedia mitica — pannelli dipinti sui fondelli tira-
ti su alcuni anni prima, sacrificando metad della galleria superiore nel
vano intento di rimediare alla difettosa acustica della sala — tutto il
resto era un miscuglio di decorazioni floreali, arcaiche, barocchette
mal legate fra loro e discretamente banali. Stridente, poi, il contra-
sto fra il fondo rosso dei palchi e il nuovo velario azzurro. I restauri
dei fratelli Misuri non verterono sulle strutture essenziali del teatro,
ma sibbene a una grande opera di ripulitura e ridipintura con pavimenti
nuovi, nuovo mobilio, nuova illuminazione etc. (Quadro P, pp. 68-72).
Comunque, anche questa terza fase del Teatro Turreno fu accetta dai pe-
rugini, l'opera del Migliorati esaltata oltre il dovuto, e la vita del
teatro prosegul con alterne vicende, fra le proiezioni cinematografiche,
e gli spettacoli di lirica, d’operette e prosa».

Dalle ricostruzioni storiche di Gerardo Gatti nel suo saggio Perugia
cent’anni fa, storia di vita cittadina, per una serie di ragioni econo-
miche e soprattutto politiche che avevano visto da prima i proprietari,
principalmente nella figura di Alfredo Misuri, fra i pit importanti espo-
nenti e fondatori del fascismo umbro, poi in netto contrasto con lo stesso

nel 1924 il locale riprese la sua attivita di bar per tornare ad essere di nuovo, nel 1931, punto
di riferimento del movimento antifascista. Cid costd al nuovo gestore Gaspare Michele Gargiulo
non pochi problemi e assalti, fino al suo arresto e alla condanna a morte nel 1943, trasformata
poi in venti anni di carcere con l'imputazione di «favoreggiamento dipartigiani). Nel corso di
questo periodo i locali del Caffé Turreno furono pid volte distrutti e saccheggiati; dal 2007
una targa posta al suo interno dall’Amministrazione Comunale ne ricorda il ruolo storico nella
Resistenza perugina (foto a p. 120).

® Alfredo Misuri (Perugia 1886 - Roma 1951) fu un personaggio molto importante nella vita po-
litica cittadina. Vicino alla Massoneria e di formazione politica conservatrice e nazionalista,
consegul la laurea in Scienze naturali e nel 1915 ottenne la libera docenza di Zoologia e Ana-
tomia comparata presso 1l'Universita degli Studi di Palermo. Nell’autunno dell’anno successivo,
ottenne la cattedra di Scienze naturali presso il liceo di Reggio Calabria e il trasferimento
della libera docenza all’Universita degli Studi di Messina. Tornato a Perugia dopo la fine della
Prima guerra mondiale con il grado di capitano, con le elezioni amministrative del 1920 entrd a
far parte del Consiglio Comunale. Nel 1921 fu fra i fondatori del Fascio di Perugia e si distinse
per l'audacia con la quale guidd le azioni squadriste fino a essere eletto alla Camera dei De-
putati nel 1921. Monarchico convinto, non tardd a entrare in contrasto con il fascismo milanese
e «diciannovista», dichiarandosi contrario alla «tendenzialita repubblicana» che in quella fase
Mussolini voleva imporre al movimento. Questo suo dissenso lo portd ad aspri conflitti con i
leader del fascismo sia a livello locale sia nazionale, che gli costarono l’espulsione dal Par-
tito nazionale fascista nel 1923, generando una frattura nei rapporti con Mussolini e gli altri
erarchi fascisti che mai riuscira a ricucire.

0 Adalberto Migliorati (Roma 1902 - Perugia 1953) & stato l’ultimo pittore della vecchia scuola
perugina che vanta esponenti come Tassi, Scotti, Bruschi, Brugnoli e Ribustini.
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Partito nazionale fascista fino alla persecuzione e all’esilio, risulta
che i fratelli Misuri persero la proprieta del Teatro Turreno nel 1938,
anno in cui la struttura fu venduta all’asta per fallimento della societa
proprietaria su richiesta dell’allora Banca dell’Umbria. E comunque at-
testato che dal 1926 ai primi anni Cinquanta del Novecento nel teatro
Turreno passd® la creme teatrale di allora e furono proiettati i migliori
spettacoli cinematografici. Attraverso le cronache del tempo si ricordano
le esibizioni di compagnie di artisti celebri quali Navarrini e la Bluet-
te, Riccioli e la Primavera, Macario. Vennero Totd, i fratelli De Rege,
Odoardo Spadaro, Tino Scotti, Carlo Dapporto, Anna Magnani, Wanda Osiris,
Flora Lillo, Delia Scala con Walter Chiari e molti altri.

Poco chiare sono le vicende sui passaggi di proprieta del teatro negli anni
della Seconda guerra mondiale e del primo dopoguerra fino a che, nel 1953
risulta acquistato dal commendator Francesco Carloni'!'. Personaggio molto
amato in citta, Carloni aveva un ambizioso progetto per il Teatro Turreno
che, oltre a divenire una struttura cinematografica all’avanguardia, do-
veva essere sovrastato da un grande albergo moderno e funzionale (Quadro
P, p. 79). Questa esigenza nasceva dalla carenza di strutture alberghiere
di livello nel centro citta a seguito del ridimensionamento dell’Hotel
Brufani, che aveva dimezzato la capienza e che, nonostante la sua fama e
prestigio, cominciava a essere considerato obsoleto e decadente.
Nell’agosto del 1953 il Teatro Turreno chiudeva nuovamente per la sua
terza radicale ristrutturazione. A differenza di molti teatri italiani,
sui quali gia allora incombevano vincoli a salvaguardia delle strutture
monumentali ritenute di valore storico, per il Turreno non si esitd a
progettare un nuovo stravolgimento totale, che favorisse la cinematogra-
fia moderna e assecondasse la sua vocazione di principale sala cinema-
tografica cittadina.

Il commendator Carloni commissiond all’architetto Pietro Frenguelli'? un
progetto per la ricostruzione del nuovo Teatro Turreno che rispondesse
ai principi di «funzionalita, praticitad, comodita e chiarezza». La nuova
struttura doveva essere provvista di facili accessi e di sicuri sbocchi di
uscita, completa visibilita dello schermo e del palcoscenico da ogni parte
del teatro, impianti di riscaldamento e di un moderno impianto di refri-
geramento (antenato prossimo dei moderni impianti di condizionamento).
Doveva esserci facilita di comunicazione fra i vari settori della platea,
delle gallerie e dei palchi, moderni sistemi d’illuminazione elettrica,
servizi igienici numerosi e pratici, guardaroba, buffet, sale d’attesa e
uffici. «Applicando alla perfezione tutti questi requisiti oggi indispen-
sabili, & certo che le colonne con i capitelli, le dorature, i velluti, i
fregi e le cariatidi non vi trovano pill stanza» sostiene Gurrieri.

Hanno cosl inizio le complesse vicissitudini del radicale intervento di
restauro del Teatro Turreno. In citta le voci sulla mole di lavori previ-

1 Francesco Carloni (Pioraco, MC, 1903 - Perugia 1958) studia ragioneria a Perugia e, dopo una

breve parentesi lavorativa presso lo stabilimento della Perugina, avvio a Ponte San Giovanni la
sua attivita di imprenditore edile. Fonda nel 1936 la Societa ALFA che, da magazzino commerciale
per la vendita di materiali edili da costruzione, ha nel 1938 il suo primo importante sviluppo
con l'acquisizione del brevetto per la produzione e la commercializzazione per 1’Umbria del trave
in cemento armato tipo “Varese”.

Pietro Frenguelli (Perugia 1901-1995) & stato un architetto perugino, docente di Disegno geo-
metrico all’Istituto statale d’arte “Bernardino di Betto” e, dal 1956 al 1973, direttore dell’Ac-
cademia di Belle Arti di Perugia. Tra le sue principali opere ricordiamo il Mausoleo dei 40
martiri a Gubbio, eretto nel 1949.
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sti per la realizzazione del titanico progetto cominciarono a diffondersi
rapidamente, tanto da allertare l’Amministrazione Comunale che lamentava
la mancata ricezione dei progetti di massima per approvazione. Datata 6
luglio 1953 & una missiva del sindaco di Perugia, indirizzata al commen-
dator Carloni, nella quale si richiede, prima dell’inizio dei lavori, di
far pervenire presso 1’'Ufficio Tecnico Comunale i relativi progetti da
sottoporre alle necessarie verifiche, ricordando l’esistenza della con-
venzione in atto dal novembre 1889, stipulata con 1l’avvocato Alessandro
Bianchi ed estesa a tutte le successive proprieta (Quadro P, p. 75). Il 28
agosto dello stesso anno il commendator Carloni rispose al sindaco ricor-
dando il carattere di «non obbligatorieta» del contratto stipulato tra le
parti nel 1889, comunque rassicurando sull’intenzione di far pervenire i
progetti definitivi del nuovo Turreno una volta definiti e approvati dalla
proprieta (Quadro P, p. 76). Sulla base dei progetti di massima in seguito
consegnati all’Ufficio Tecnico, furono espressi numerosi pareri sfavore-
voli a interventi di tale entita, soprattutto a causa dell’intenzione dei
proprietari dell’area di realizzare un numero indefinito di volumi abi-
tativi nel nuovo complesso a discapito della capienza del teatro (quadro
P, p. 77). A rassicurare l’Amministrazione Comunale sul pericolo di una
capienza limitata del nuovo cine-teatro, il 30 novembre 1953 fu recapitata
agli uffici comunali la richiesta della proprieta del Turreno di autoriz-
zare l’aumento dei posti dai 1.440 preventivamente richiesti a ben 1.800.
Motivazione principale della richiesta era il notevole aumento dei flussi
di cittadini che dalle periferie e dai comuni limitrofi si spostavano ver-
so il centro del capoluogo durante il fine settimana e le festivita, non
trascurando 1l'aumento dei flussi turistici dal resto del Paese e dall'e-
stero. Si rendeva quindi necessaria la presenza di una struttura di tali
dimensioni per rispondere alle nuove esigenze della cittadinanza (Quadro
P, p. 78). Nonostante le grandi difficolta tecniche e burocratiche rela-
tive all’ammodernamento della struttura, nel giro di soli 15 mesi furono
eseguiti tutti i lavori e il 28 ottobre 1954 il quarto Teatro Turreno (da
ora Cinema-Teatro Turreno) inaugurava alla presenza delle istituzioni cit-
tadine e di una grande folla piena di aspettative (Quadro P, pp. 97-99).
I1 nuovo Cinema-Teatro Turreno arrivava a coprire una capienza di quasi
2.000 posti, e per il nuovo progetto l’arch. Frenguelli si avvalse della
collaborazione dell’ing. Sisto Mastrodicasa per i calcoli strutturali re-
lativi alle strutture portanti in cemento armato e per lo scavo del sotto-
suolo, volto a fare spazio alla nuova sala Turrenetta. Per la realizzazione
dei radicali lavori di ristrutturazione il vecchio teatro dell’Arienti fu
quasi totalmente demolito. Rimasero in piedi solo una piccola parte del-
le fondamenta, le mura perimetrali e la cupola, tuttora esistente, celata
dal controsoffitto in cartongesso previsto dal nuovo progetto per garan-
tire un’acustica perfetta (Quadro P, pp. 88-96). Nel seguente estratto,
il Gurrieri elenca le varie maestranze coinvolte nella realizzazione del
progetto: «Collaborarono attivamente, insieme all’architetto Frenguelli e
al comm. Carloni, che non abbandond mai il cantiere nei 15 mesi di lavo-
ri, anche gli architetti Francesco Zanetti e Bruno Signorini; assistente
ai lavori il sig. Giuseppe Panichi; consulenti tecnici: per 1l’acustica
1’ing. Libero Innamorati del Centro Sperimentale Cinematografico Italiano,
per l’organizzazione 1’'ing. Giovanni Fantasia, per gli impianti elettrici
1’ing. Mario Longoni. Le ditte italiane pili accreditate con i loro tecnici
specializzati furono chiamate a prestare la loro opera e la loro espe-
rienza: i rivestimenti sonori in alluminio e lana vetrosa sono della Soc.
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Sciolari di Roma e Neoncondor di Perugia, gli impianti di condizionamen-
to dell’aria della ditta De Micheli di Firenze, la fornitura del mobilio
della sala della ditta Dal Vera di Conegliano Veneto, i marmi della S.A.
Montecatini agenzia di Carrara, gli impianti elettrici della ditta Monza e
Bianchi di Milano, l'attrezzatura del palcoscenico della SAM di Milano, i
macchinari di proiezione della Microtecnica di Torinon».

Dai registri dell’Archivio storico della Camera di Commercio di Perugia
risulta che il 25 luglio 1953 viene costituita la Gestione Teatro Tur-
reo Srl, di cui il commendator Carloni & amministratore unico, mentre la
proprieta dello stabile era passata alla moglie, la signora Valentina
Valentini.

Francesco Carloni accusava tutto il peso economico e fisico della sua
impresa di ricostruzione di quel pezzo di storia cittadina tanto che,
ben presto, dovette a malincuore cedere la gestione della struttura
stringendo un accordo con la Cinegest di Romualdo Farinelli'?, societa
specializzata e leader nella gestione di sale cinematografiche in tut-
to il Centro Italia e non solo (Perugia, Spoleto, Foligno, Todi, Jesi,
Terracina, Fondi, Santa Marinella, Civitavecchia, Porto Santo Stefano,
Belluno, Cortina d’'Ampezzo, Vipiteno).

Sebbene ormai gravemente malato, Carloni mantenne la gestione della sala
Turrenetta, che trasformé nel primo night club perugino, punto di ritro-
vo per eccellenza della cittd e all’interno del quale si organizzavano
serate di vario tipo tra ballo e musica dal vivo (Quadro P, pp. 94-95).
Tra le cerimonie private vi furono anche i festeggiamenti per le nozze di
Paola Carloni, figlia del commendator Carloni, con Fausto Maria Pasco-
letti'®, brillante imprenditore che in breve tempo succedera al suocero
alla guida della ALFA Spa di Ponte San Giovanni.

Il commendator Carloni si spense prematuramente proprio all’interno del
Cinema-Teatro Turreno il 6 aprile 1958 a causa della malattia che lo ave-
va colpito e, secondo molti, delle troppe preoccupazioni dovute al dis-
sesto finanziario nel quale era caduto a seguito del grandioso restauro.
In occasione del primo anniversario della sua morte, il 12 aprile 1959,
fu collocata una targa in sua memoria, ancora visibile all’ingresso del
foyer del teatro, donata dalla cittadinanza in segno di profonda stima
e riconoscenza.

Per pilt di un ventennio la gestione del Cinema-Teatro Turreno rimase in-
variata, confermandosi come la principale sala cinematografica cittadina
e la pitu grande della regione.

Nel 1978 la societa Cinegest falll inaspettatamente causando 1’improv-
visa chiusura della struttura. Nel giro di un breve periodo, perd, alla
gestione del Cinema-Teatro Turreno subentrd la stessa ALFA Spa che, a
seguito di un’impressionante crescita sotto la guida di Fausto Pasco-

¥ Romualdo Farinelli (New York 1908 - Perugia 1985) fu vicepresidente nazionale dell’AGIS (As-
sociazione Generale Italiana dello Spettacolo), presidente regionale della stessa e presidente
della sezione del Cinema d’essai. Sulla sua figura, molto nota nell’ambiente cinematografico, si
segnala il romanzo autobiografico: L’altalena. Cronaca di un’esistenza, a cura di Giovanni Pao-
letti, Bertoni Editore, Perugia, 2017.

4 Fausto Maria Pascoletti (Perugia 1957-2008) fu un noto imprenditore perugino. Sposato con
Paola Carloni, nel 1958, alla morte del suocero Francesco Carloni, gli succede alla guida della
ALFA Spa portando l’azienda, nel giro di pochi anni, ai vertici del settore nella regione. Rico-
pre cariche di prestigio come quella di presidente del Mediocredito dell’Umbria, alla fine degli
anni Ottanta, e, tra il 1991 e il 1996, quella di presidente dell’Associazione Industriali della
Provincia di Perugia, membro dell’assise nazionale di Confindustria come rappresentante dell’
imprenditoria regionale e presidente dell’allora Cassa di Risparmio di Perugia.
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letti, aveva inserito tra i suoi rami d’impresa anche la gestione di
sale cinematografiche. In questo modo il Cinema-Teatro Turreno e la sua
gestione rimanevano all’interno del patrimonio di famiglia evitandone
l’alienazione. Dopo alcuni mesi di chiusura per il riassetto, il cinema
riaprl i battenti sotto la nuova gestione nel gennaio del 1979. A distan-
za di un mese, nel febbraio 1979, la ALFA Spa assunse anche la gestione
del Cinema-Teatro Lilli, chiuso a seguito del fallimento della Cinegest
(societa dalla quale era anch’esso gestito).

Nel 1983, il disastroso incendio del Cinema Statuto di Torino diede il via
a una revisione completa della normativa italiana in materia di sicurezza
in caso di incendi nei locali pubblici e, in particolare, nei cinemato-
grafi e nei teatri italiani. A seguito della tragedia che provocd la morte
di 64 persone si scoprl che pochissimi erano in Italia i cinema-teatro
in regola con le leggi in materia di sicurezza. Cid provocd una raffica
di controlli a tappeto in tutto il Paese che portarono alla chiusura di
molti esercizi. Con il decreto del 6 luglio 1983, entrarono in vigore una
serie di disposizioni relative al «comportamento al fuoco» dei materiali
di rivestimento utilizzati nelle sale. Tale innovazione condusse a una
differenziazione concettuale e terminologica fra le caratteristiche di
«resistenza» e quelle di «reazione» al fuoco. Per continuare a esercitare,
i gestori dovevano adeguare le loro strutture alle normative eliminando
i rivestimenti infiammabili e sostituendo le sedute con altre realizza-
te in materiale ignifugo. Cid provocd, oltre alla chiusura definitiva di
molti cinema e teatri, anche riflessi sul panorama artistico nazionale,
dato che molti storici teatri italiani necessitavano di pesanti modifiche
strutturali.

Anche il Cinema-Teatro Turreno fu sottoposto agli interventi di adegua-
mento: si sostituirono le poltrone, furono incrementate le uscite di si-
curezza e si ridusse a 1.200 posti la capienza della platea e delle gal-
lerie per facilitare 1l’evacuazione della struttura in caso di emergenza.
Negli anni Novanta si consolida l’attivita cinematografica e continuano
anche spettacoli e concerti. Il 29 maggio 1993 il Turreno & in diretta su
Rai Uno per uno show del Bagaglino. Negli anni si susseguono spettacoli,
comizi e grandi concerti (per citarne alcuni: Fabrizio De André, Lucio
Dalla, Lou Reed).

Attraverso la ALFA Spa, la famiglia Pascoletti rimase alla gestione del
Cinama-Teatro Turreno fino alla sua definitiva chiusura nel 2010. L’'ul-
timo spettacolo fu quello del 19 gennaio 2010: in quell’occasione venne
proiettato sul grande schermo Il riccio, film francese tratto dal romanzo
L’eleganza del riccio, di Muriel Barbery. Da allora solo qualche evento
estemporaneo fino alla definitiva chiusura della struttura.

Dopo una serie di ipotesi di riutilizzo — dalla possibilita di realizzare
un centro commerciale a quella di trasformare la struttura in un parcheg-
gio, entrambe opzioni fortunatamente scartate —, nella deliberazione del
Consiglio Comunale n. 88 del 4 settembre 2017 si legge che: «il recupero
e la riapertura dell’ex Cinema-Teatro Turreno, rappresenta un’importante
occasione di rilancio del centro storico della cittad di Perugia e, pil in
generale, un’opportunitd per tutto il territorio regionale; tale prospet-
tiva, inserita in un pil ampio e complesso programma di rivitalizzazione
dell’acropoli, permettera di attivare un processo di promozione e produ-
zione culturale e di forte impulso allo sviluppo del turismo incentrato
sulle tematiche della musica, dello spettacolo, del cinema e del teatro;
la riqualificazione e la riapertura di alcuni “attrattori culturali pre-
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senti” nelle cittd possono sostenere e stimolare attivita di rigenera-
zione urbana». Tale intento segue al Protocollo d’intesa sottoscritto il
27 luglio 2015 (approvato con atto della Giunta Comunale n. 223 del 22
luglio 2015) tra il Comune di Perugia e la Fondazione Cassa di Risparmio
di Perugia, con il quale si & stabilito che la «Fondazione Cassa di Ri-
sparmio si impegna ad acquisire con propri fondi la proprietd dell’immo-
bile e alla successiva donazione dell’immobile stesso al Comune di Perugia
e alla Regione Umbria, rispettivamente per la quota di 2/3 e di 1/3. [..]
Per quanto concerne i finanziamenti per 1l’investimento, con delibera di
Giunta Comunale n. 454 del 7 dicembre 2016, & stato approvato il Program-
ma di Sviluppo Urbano Sostenibile denominato Perugia.Zip nell’ambito di
Agenda Urbana 2014-2020, successivamente trasmesso alla Regione Umbria
per la rispettiva approvazione; nel quadro di tale programma & compresa
1’Azione 6.4.1 concernente il recupero dell’attrattore culturale “Turre-
no” per l’importo di euro 1.634.563,62 in cui & incluso anche il cofi-
nanziamento di euro 245.184,54 a carico del Comune di Perugia. La Giunta
regionale, con atto Delibera n. 1625 del 28 dicembre 2016, ha approvato
il Programma regionale dell’Azione 5.2.1. del POR/FESR 2014-2020 denomi-
nato “Interventi per la tutela, la valorizzazione e la messa in rete del
patrimonio culturale, materiale e immateriale, nelle aree di attrazione
di rilevanza strategica tale da consolidare e promuovere processi di svi-
luppo”; nell’ambito di detto Programma & stato previsto un finanziamento
di euro 1.500.000,00 in favore del Comune di Perugia per la realizzazione
del progetto “Riqualificazione e valorizzazione del Cinema-Teatro Turre-
no” che si aggiunge in via complementare alla quota prevista in Agenda
Urbana, dando luogo a una disponibilita complessiva di euro 3.134.563,62
(per il primo stralcio di interventi). Ritenuto utile e vantaggioso per
1’Ente (il Comune di Perugia) accettare la donazione, per la quota parte
di 2/3, da parte della Fondazione Cassa di Risparmio per le motivazioni
sopra illustrate, prefigurandosi un vantaggio per la comunita locale e in
particolar modo per la citta [..], il Comune di Perugia si & dichiarato
disponibile a valutare l’utilizzo di ulteriori risorse per finanziare il
completamento dei successivi stralci funzionali».

Nel progetto di riqualificazione (consultabile on-line al link: agenda.
comune.perugia.it), sono previste «azioni materiali e immateriali mi-
ranti alla creazione di uno spazio dinamico e polifunzionale che possa
ospitare e valorizzare eventi diversi e sviluppare un’offerta innovativa
e integrata che si promuove attraverso percorsi fisici e virtuali (museo
diffuso, servizi smart informativi e interattivi, illuminazione d’arti-
sta, percorsi co-progettati con i city users, i giovani e i residenti)
che dallo Smart Gate di Fontivegge all’antico ingresso alla citta della
Rocca Paolina, si riconnettono nella piazza del Cinema-Teatro Turreno con
l’obiettivo di: arricchire l’'offerta culturale della citta; restituire
il Cinema-Teatro Turreno a una fruizione culturale di grande spazio per
il cinema, il teatro, la musica, la convegnistica; contribuire al proces-
so di rinascita del centro storico perugino riportando i flussi cittadini
verso il centro anche in orari serali; sostenere iniziative economica-
mente innovative nel settore delle industrie culturalin.

Nelle conclusioni del progetto preliminare, redatto e coordinato dall’ar-
chitetto Stefano Tini'®, si legge che: «Gli obiettivi principali della

15 stefano Tini (Perugia 1952), & un architetto perugino. Frequenta la Facolta di Architettura

dell’Universita degli Studi di Firenze dove si laurea nel febbraio del 1978. Libero professio-
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soluzione prescelta per il riuso e riqualificazione funzionale del Ci-
nema-Teatro Turreno possono essere sintetizzati come di seguito: 1) Re-
stituire lo storico complesso architettonico alla cittad di Perugia, per
svolgere una funzione di agora culturale e sociale attraverso un format
innovativo che sappia coniugare una molteplicita di attivita ed eventi di
vario genere; 2) Affiancare alle attivita culturalmente e socialmente ri-
levanti una serie di servizi complementari capaci di garantire una soste-
nibilita economica alla gestione complessiva della struttura e quindi una
sua durabilita nel tempo; 3) Cambiare la diversificazione delle attivita
e degli eventi con una maggiore flessibilita degli spazi; configurare gli
spazi nel rispetto della tipologia architettonica del complesso edilizio,
per facilitarne la fruizione ad un pubblico differenziato (giovani, stu-
denti dell’Universita di Perugia, convegnisti, operatori e promotori del
territorio, turisti e visitatori) in tutti i periodi dell’anno» e ancora
«Sotto il profilo architettonico, 1l’intervento di recupero del Turre-
no pone una serie di questioni che investono il concetto di patrimonio
storico e architettonico e, dunque, di bene culturale. E nostra ferma
convinzione che nessun riconoscimento di valore storico pud sottrarre un
manufatto architettonico al divenire del tempo che 1’ha modellato; al con-
trario, esso deve continuare a essere vissuto perché solo il suo uso so-
ciale, la sua riutilizzazione per pubbliche funzioni e la sua vita quoti-
diana lo trasformano in bene sociale e culturale, conferendogli lo status
di patrimonio. Per questo, l’intervento di recupero del Turreno non pud
pil essere inteso come un intervento da ricondurre a un impossibile stato
originario (stato che ormai & andato irrimediabilmente perduto) bensi come
un’opportunita da cogliere oggi, proseguendo l’azione trasformatrice del
tempo, per renderlo di nuovo fruibile, cioé disponibile per quelle atti-
vita d’uso pubblico suggerite dal nostro tempo».

In un articolo del 1° aprile 2017, pubblicato nel giornale online Um-
bria24, riguardo alla descrizione del nuovo progetto si legge che: «I
posti a sedere saranno mille. Un nuovo accesso al palcoscenico sara rea-
lizzato tramite una nuova scalinata che collega il livello della piazza
al piano superiore del palcoscenico, la cui pavimentazione in listoni di
legno «sara adeguatamente restaurata, cosl come saranno adeguatamente
restaurati i ballatoi, il graticcio e gli altri apparati della torre sce-
nica, che verra, allo scopo, dotata di un idoneo montacarichi». In pia,
nuovi accessi laterali e nuove scale di collegamento ci saranno tra platea
e prima galleria. In platea le 750 poltroncine saranno rimovibili e, al di
sopra di esse, sara smantellato il controsoffitto realizzato negli anni
Cinquanta con conseguente restauro del lucernaio ottocentesco in ferro e
vetro. Cio, oltre ad apportare un miglioramento a livello estetico, ga-
rantira una maggiore luminosita. Con le poltroncine al loro posto il pub-
blico potra assistere a spettacoli teatrali, cinema, festival, concerti,
congressi, eventi privati e spettacoli di altro tipo. Senza poltroncine
la struttura si aprira a festival, eventi, esposizioni d’arte, fiere (ar-
tigianato, moda, prodotti d’eccellenza, ecc.) grazie alla possibilita di
una libera circolazione all’interno della strutturan.

A oggi il progetto, che rimane sostanzialmente invariato, & in attesa di
essere realizzato.

nista, si divide tra la progettazione architettonica e di yacht nei suoi studi professionali di
Perugia e Firenze.
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Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Cronaca, prestato-
re Francesco Betti, “La grande nevicata del 1956, durante e dopo”, 1956.
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G Dati storici - Fonti iconografiche

Dante Magnini, Perugia nell’eta della Patria (1915-1940), Editrice Vo-
lumnia, Perugia 1995, “Mussolini al Turreno parla ai gerarchi umbri” [2
foto], pp. 240. 245.

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno e sala Turre-
netta, 2010, [14 foto].

Perugia, Archivio Maurizio Padovano, Carte sciolte, Programmazione della
sala Turrenetta, anno 1993-94.

Erica Pellegrini, Progetto di un’ambasciata culturale olandese a Peru-
gia, tesi di laurea, Universita degli Studi di Perugia, relatore Paolo
Belardi, correlatori: Mauro Parravicini, Franco Cotana, Alessandro Pe-
trozzi, Luca Martini, Intercorso di Laurea in Ingegneria Civile, Corso
di Laurea Magistrale in Ingegneria Edile-Architettura, a.a. 2012/2013:

- Prospetto Nord.

- Prospetto Sud.

- Prospetto Est.

- Prospetto Ovest.

Stefano Tini (arch.), Il nuovo teatro Turreno di Perugia, progetto pre-
liminare, Perugia, maggio 2017, stato attuale:

- Profilo prospettico di via del Sole e sua sezione.

- Sezione B-B.

- Sezione C-C.

- Pianta platea Turrenetta.

- Pianta galleria Turrenetta.

- Pianta platea.

- Pianta sottopalco.

- Pianta prima galleria.

- Pianta seconda galleria.

- Pianta graticcia.
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G Dati storici - Testimonianze orali

Trascrizione dell’intervista telefonica a Paola Carloni del 31 ottobre
2019.

D. Il Cinema-Teatro Turreno & uno dei luoghi simbolo della citta di Pe-
rugia sin dalla fine dell’Ottocento. Tra i vari restyling e le ricostru-
zioni totali che la struttura ha subito nel tempo, il Turreno ha accom-
pagnato la citta nell’evolversi del costume e della moda, rappresentando
uno dei punti di ritrovo piu amati e frequentati dalla cittadinanza. Che
ricordi ha di questo luogo negli anni della sua giovinezza?

Era veramente uno dei principali punti di ritrovo della citta, ci si ri-
trovava al buio dei palchi per vedere i film che allora rappresentavano
uno dei passatempi preferiti di noi ragazzi, anche perché diciamo che
c’era poco altro da fare.

Quando proiettarono il “Duello al sole” ad esempio, che allora era un
film vietato ai minori, molti ragazzi entrarono di nascosto e si sedet-
tero a terra, nascosti sui palchi per non farsi scoprire dai familiari
in platea.

Ricordo quando all’inaugurazione vennero Massimo Girotti, Lea Padovani e
quando, poi, venne Totd con la compagnia di rivista “Bada che ti mangio”.
Fu un evento straordinario e memorabile per la cittd perché Totd si fermd
a Perugia cinque giorni e fu costruita una maestosa scenografia con una
sorta di fontana con giochi d’acqua per la rappresentazione della “Rap-
sodia in blu”, cosa che colpl molto il pubblico perugino poiché eravamo
comunque in una citta di provincia nel dopoguerra e non eravamo abituati
a effetti speciali di quel tipo.

Ricordo che il papa portd a questa rappresentazione tutti gli operai che
avevano lavorato al cantiere insieme a tutti gli operai della ALFA di
Ponte San Giovanni e Totd, vedendoli tutti insieme schiarati in platea,
1i chiamdé “i mille”.

Vennero poi tutte le altre grandi compagnie di rivista. Ricordo princi-
palmente quando si esibirono Macario e poi Walter Chiari, per il quale a
Perugia si viveva una vera e propria passione collettiva in quel periodo
e non era scontato vedere dal vivo un personaggio cosl famoso.

D. Suo padre, il commendator Carloni, ha dato anima e corpo nel progetto
del nuovo Cinema-Teatro Turreno, come viveva i lavori di ristrutturazio-
ne? Che clima c’era nel cantiere? E in casa vostra?

Non fu di certo un periodo facile. Ricordo che inizialmente dovevano
essere lavori leggeri; si parlava di una ripulita e una “rinfrescatina”
generale degli interni dopo lo scadere del periodo in cui la struttura
era in affitto ai Montelatici, ma il papa, che aveva deciso di rileva-
re l’intera struttura e gestirla autonomamente, si & fatto “prendere la
mano”, diciamo, e praticamente, l’ha fatto demolire quasi del tutto per
attuare un progetto modernissimo e all’avanguardia. Erano rimaste solo
le pareti esterne a coprire una buca enorme, poiché il terreno fu ulte-
riormente scavato per realizzare la sala Turrenetta che fino ad allora
non esisteva. Questi lavori, da una “rinfrescatina” che dovevano esse-
re, si sono trasformati in un’operazione gigantesca e fini che il papa
viveva tutto il giorno al Turreno. Ci siamo dovuti trasferire da Ponte
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G Dati storici - Testimonianze orali

San Giovanni al centro di Perugia, in quella che allora doveva essere
una sistemazione provvisoria ma che si & poi trasformata nella casa di
famiglia che é oggi.

Durante questi lavori lui purtroppo si & anche ammalato perché 1’impegno
fisico e lo sforzo economico erano diventati enormi e insostenibili. Non
si allontanava mai dal cantiere per realizzare a tutti i costi il suo
sogno di dotare la citta di uno dei cinema pil all’avanguardia d’Italia

D. Lei ha organizzato il suo ricevimento di nozze proprio al Turreno,
nella sala Turrenetta precisamente, ci racconta in breve quel giorno?

Non ho grandi ricordi sinceramente, un po’ per la confusione del giorno
del mio matrimonio e un po’ perché la sala Turrenetta era stata costruita
da pochissimo e quindi era ancora molto spoglia. Era una novita per la
cittd e, pur essendo stato un bel ricevimento, il pubblico ha comincia-
to ad apprezzarla pienamente in seguito, quando si trasformd nel primo
night club perugino.

D. Cosa ha significato per lei la chiusura del Cinema-Teatro Turreno?

Un grande dolore, per tutta la famiglia e per me in particolare, perché
ricordo i grandi sforzi fisici ed economici di mio padre per quel proget-
to. Finiva un pezzo di storia della mia famiglia e della citta.

D. Cosa pensa del nuovo progetto di recupero che & stato presentato e
approvato dal Comune ed & in attesa di essere avviato?

Sinceramente non mi & ancora molto chiaro il progetto di recupero. Non
essendo pilu proprieta di famiglia ho seguito 1l’evoluzione della cosa
attraverso la stampa locale, ma le informazioni sono state un po’ fram-
mentarie e discordanti.

Mi auguro che sia un progetto polifunzionale e utile alla citta, che la
struttura mantenga la sua “vocazione” originaria e che non sia trasfor-
mato in un altro centro commerciale, bensi rimanga un teatro o un centro
congressi.

I lavori non sono ancora cominciati ma so che sono state effettuate tutte
le prove di criticita sismica. Quello che leggo riguardo al progetto di
recupero attuale, di questa sorta di “prolungamento della piazza” con
possibilita di montaggio e smontaggio delle poltrone all’occorrenza, mi
sembra sicuramente una bella idea. E importante far si che poi si abbiano
le entrate necessarie al mantenimento di una struttura cosi grande per
far si che la storia non si ripeta.
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H Descrizione analitica
Elementi costruttivi

Strutture verticali

X] Muratura

acciaio o ghisa

[X] cemento armato
Altro

Strutture orizzontali

[ volte

solai in legno

[ solai in ferro

solai in cemento armato
[X] solai in latero-cemento

[ altro
Copertura
Soluzione geometrica Soluzione strutturale
[ avolta
[ piana
inclinata
altro Cupola in vetro e acciaio in corrispondenza
della platea
Manto di copertura Tegole

Tamponature e superfici esterne Muratura

Eventuali elementi formali caratterizzanti
Caratteristiche particolari

Ambiente

Stato di conservazione

[ eccellente buono discreto [ cattivo [ rovine

I Macchinari

Vi sono macchinari di interesse archeologico-industriale [] si no

Sono utilizzati O si O no

Se si, indicare quali
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L Descrizione sintetica

Per una descrizione degli interni, dei materiali di costruzione e delle
soluzioni adottate nell’ultimo rifacimento del Cinema-Teatro Turreno,
ci affidiamo ancora una volta alla fedele ricostruzione del Gurrieri
nell’articolo pubblicato in Augusta Perusia nel 1954, della quale pos-
sono dare conferma alcune rare immagini conservate nell’archivio della
famiglia Carloni-Pascoletti riprodotte nella documentazione fotografica
(Quadro P, pp. 88-99). L’'estratto del testo di seguito riportato, de-
scrive minuziosamente gli ambienti interni del nuovo Cinema-Teatro Tur-
reno (c. 1) e dei sottocorpi relativi all’ingresso, collocato alla base
dell’edificio residenziale che funge da facciata all’intero complesso
(s.c. 1.2) e del nuovo palcoscenico (s.c. 1.3), a seguito degli importan-
ti lavori di ristrutturazione eseguiti dall’architetto Pietro Frenguelli
nei primi anni Cinquanta del Novecento:

«Mentre la sala dell’Arienti poteva contenere appena un migliaio di posti
e non sempre comodi, come lateralmente i palchi e gli scanni di galleria,
il nuovo Turreno & capace di oltre 2.000 posti della massima comodita e
della migliore visibilita. Francesco Carloni non lascid mai il cantiere,
e fu sempre a fianco del Frenguelli, e il progetto iniziale venne via via
modificato, e anche sostanzialmente. Il Turreno dell’Arienti fu demolito
del tutto, rimanendo soltanto in piedi le muraglie esterne. Per diversi
metri di profondita si scavo nel sottosuolo, onde creare gli alloggiamen-
ti degli impianti e ricavarvi quel simpatico e modernissimo ritrovo che
prese il nome di TURRENETTA. L’ing. Sisto Mastrodicasa realizzd, secondo
i suoi calcoli, le poderose strutture in cemento armato da quelle sot-
terranee a quelle che reggono le gallerie e il palcoscenico. L’impalcato
é formato da una serie di pilastri in calcestruzzo cerchiato, connessi
con travi circolari di sostegno a travi radiali e delle solette per la
formazione delle gradinate delle due gallerie. Sotto le prove di carico,
in ragione di chilogrammi 600 per ogni metro quadrato, nelle gallerie
l’inflessione su lo sbalzo di 4 metri fu di appena un millimetro e due
decimi. Le travature, poi, vennero realizzate con il sistema Vierendeel,
atte a sostenere la sopraelevazione di vari piani di un albergo in pro-
getto di costruzione sopra l’attuale edificio del teatro [mai realizza-
to]. Al posto dei palchi si aprivano due spaziose gallerie che ospitano
complessivamente 800 posti a sedere. Solo lateralmente i palchi venivano
ricostruiti in numero di 42 contro i 52 del vecchio teatro. Demolito il
boccascena di metri 12,30, il nuovo, arretrato di otto metri rispetto al
precedente, era allargato a 18 metri onde ospitare, per il cinemascope,
uno degli schermi pili grandi d’Italia [s.c.(l.3)]. La platea ampliata e
allungata diventava capace di 900 posti a sedere mentre la vecchia ne
conteneva 500.

Anche questa volta, per giungere presto alla meta si lavord giorno e
notte per un complesso di 200.000 ore lavorative.

Furono consultati per l’acustica e per la visibilita molti tecnici spe-
cializzati.

L’arredamento fu realizzato dalla ditta Zanetti. Il macchinario di pro-
iezione & quanto di pil moderno si possa immaginare. L’'impianto di aria
condizionata & un capolavoro di tecnica: basti pensare che nella sala
mette in movimento 76.000 metri cubi di aria all’ora. Come infiammato
dall’essersi gettato in una impresa cosl ardua e impegnativa di fronte
alla cittadinanza, Francesco Carloni visse per i 15 mesi dei lavori in
mezzo alle maestranze, che a loro volta si prodigarono con una volonta
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L Descrizione sintetica

e con un rendimento singolari. Finalmente Perugia aveva il suo teatro
di massa. Nel 1873 1l’aveva concepito e iniziato il grande Guglielmo
Calderini con il Politeama diurno e notturno, costruito sull’area dove
oggi sorgono la caserma dei Carabinieri e le villette Biscarini; poi il
destino avverso aveva fatto naufragare quell’opera, che alla mentali-
ta limitata degli uomini del tempo parve un sogno e invece non era che
un’anticipazione. Ottant’anni dopo, lo stesso sogno si realizza e in una
zona molto piu centrale!

Il nuovo Teatro Turreno [...] € un’amplissima e luminosa sala, di candida
intonazione cui fanno da note di colore il mobilio rosso e il grande ve-
lario azzurro. Le pareti son per la quasi totalita rivestite di alluminio
e materiale vetroso onde ottenere la miglior acustica. Tutto & semplice e
chiaro: gli accessi, le scalinate, i ridotti, le salette di attesa e di
fumo. Collaborarono attivamente, insieme all’architetto Frenguelli e al
comm. Carloni, anche gli architetti Francesco Zanetti e Bruno Signorini;
assistente ai lavori il sig. Giuseppe Panichi; consulenti tecnici: per
l’acustica 1’'ing. Libero Innamorati del Centro Sperimentale Cinematogra-
fico Italiano, per l’organizzazione 1’ing. Giovanni Fantasia, per gli im-
pianti elettrici 1’ing. Mario Longoni. Le ditte italiane pili accreditate
con i loro tecnici specializzati furono chiamate a prestare la loro opera
e la loro esperienza: i rivestimenti sonori in alluminio e lana vetrosa
sono della Soc. Sciolari di Roma e Neoncondor di Perugia, gli impianti di
condizionamento dell’aria della ditta De Micheli di Firenze, la fornitura
del mobilio della sala della ditta Dal Vera di Conegliano Veneto, i marmi
della S.A. Montecatini agenzia di Carrara, gli impianti elettrici della
ditta Monza e Bianchi di Milano, l'’attrezzatura del palcoscenico della
SAM di Milano, i macchinari di proiezione della Microtecnica di Torino».
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M Note critiche

L’'area dove sorge l’ex Cinema-Teatro Turreno conserva al suo interno i
resti pil antichi dell’acropoli di Perugia e rappresenta ancora oggi una
delle zone di pili alta frequentazione del centro storico. I palazzi no-
biliari che popolano la piazza Danti sono ancora molto frequentati dalla
cittadinanza per la presenza di attivita commerciali di vario tipo, re-
sidenze e uffici (pubblici e privati). Tale mix funzionale di attivita
fa dell’area uno dei principali luoghi di ritrovo del centro, a discapito
dei residenti che lamentano ormai da tempo il disturbo della quiete pro-
dotto dalla “movida” notturna. Sulla piazza Danti si affacciano, otre ai
diversi negozi, altrettanti bar, due ristoranti, un pub e 1l’ingresso di
una delle pil frequentate attrattive turistiche perugine: il pozzo Sor-
bello, di origine etrusca. A poca distanza sono situati i due principali
musei cittadini: La Galleria Nazionale dell’Umbria e il Museo Capitolare
di San Lorenzo.

I1 complesso in esame presenta rilevanti caratteristiche di interesse
storico e culturale per la citta e il suo recupero fa si che venga resti-
tuito alla cittadinanza uno dei suoi luoghi maggiormente identitari che,
attraverso i vari restyling e le ricostruzioni attuati durante il corso
della sua storia, ha accompagnato la comunita perugina anche nell’evol-
versi del gusto architettonico nel tempo.

L’edifico & inserito in un contesto storico e architettonico che va
dagli Etruschi a fine Ottocento, contrapposto al duomo di San Lorenzo
e collocato al termine del camminamento che collega le tre piazze del
centro storico situate lungo il corso Vannucci (in successione: piazza
Italia, piazza IV Novembre e piazza Danti) fungendo da sfondo prospettico
a piazza IV Novembre, la principale della citta. La scelta dell’Arienti
di costruire a fine Ottocento un edificio che ben si armonizzasse con il
contesto & giustificata in quanto, questo, & visibile da pil punti (piaz-
za IV Novembre, via del Sole, via Bartolo, piazza Piccinino).

L’'Arienti elabordo la facciata dell’edificio in quello che Ottorino Gur-
rieri definisce «tiepido stile del Quattrocento perugino», scelta che
oggi appare lungimirante e calibrata in quanto volta all’adeguamento
armonico del nuovo elemento architettonico in un contesto fortemente
caratterizzato da elementi medioevali, non cedendo alle mode architet-
toniche dell’epoca che avrebbero preferito soluzioni tendenti al neo-
classicismo o all’eclettismo. «Grave errore — sostiene Gurrieri nella
sua ricostruzione — fu quello di non aver ricavato, adoperando i vecchi
fornici gotici del piano terreno, un portico di ingresso al teatro; ma di
averli sistemati a uso di negozi; onde il Turreno ebbe sin dalla nascita
il difetto di un accesso strozzato e sproporzionatonr.

Sul fronte dell’accessibilita, 1l’area & facilmente raggiungibile in
automobile in quanto circondata, per due lati, dall’unica strada che
permette l’uscita dal centro storico per chi proviene dalla via Ba-
glioni, piazza Piccinino, via Bontempi e via del Sole, aumentandone
ulteriormente la visibilita. Facile il raggiungimento anche attraver-
so i mezzi pubblici cittadini grazie alla presenza del capolinea del
minimetro (stazione Pincetto) nei pressi di piazza Matteotti, a pochi
minuti a piedi.

Gli interventi di restyling attuati nel tempo, due dei quali volti al
pressoché totale stravolgimento delle strutture precedenti, hanno comun-
que mantenuto intatte alcune salienti caratteristiche strutturali, come
ad esempio parte delle fondamenta e la cupola ottocentesca in acciaio,
ancora celata dal controsoffitto in gesso realizzato negli anni Cinquanta
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per far fronte ai notevoli problemi di acustica causati dall’abbondanza
di materiali come 1l’acciaio e il vetro.

La presenza di tali elementi renderebbe possibile un recupero conserva-
tivo di alcune delle principali caratteristiche architettoniche corri-
spondenti alle varie fasi, unitamente alla proposta di soluzioni spaziali
innovative, maggiormente aderenti alle nuove necessita e all'’adeguamento
tecnologico e funzionale di un parziale cambio di destinazione d’'uso che,
a oggi, sembra inevitabile ai fini di un buon recupero della struttura.
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N Documentazione fotografica (con numeri di riferimento ai punti di ripresa)

Esterni

1. L’ingresso del Cinema-Teatro Turreno visto da Sud Ovest, s.c. 1.2.
2. Il retro del Cinema-Teatro Turreno, s.c. 1.3, visto da Nord-Est.
3. L’ingresso del Cinema-Teatro Turreno, s.c. 1.2, visto da Sud.

4. Il versante Est su via delle Prome visto da Nord.

5. Il versante Est su via delle Prome visto da Sud.

6. Vista del s.c 1.2 da Sud-Est.

7. Il versante Ovest del Cinema-Teatro Turreno visto da Sud-Ovest.
8. Il versante Ovest.

9. Il versante Ovest visto dalla fine di via Bartolo.
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N Documentazione fotografica (con numeri di riferimento ai punti di ripresa)

Interni

1
4 5
7 8

2. L'ingresso e la biglietteria, c. 1.
3. Il palcoscenico, s.c. 1.3, vista dall’ingresso della platea, c.
4. La prima galleria, c. 1, livello ammezzato.

5. La prima galleria, c. 1, livello ammezzato.

scenico s.c. 1.3.
7. Il palcoscenico, s.c. 1.3.
8. La platea della sala Turrenetta, c. 1 - 2°I.

9. Il palco della sala Turrenetta dalla galleria, c. 1 -1°1.

1. L’ingresso da piazza Danti del Cinema-Teatro Turreno, s.c. 1.2.

6. L’'ingresso alla platea del Cinema-Teatro Turreno, c. 1, dal palco-
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O Documentazione grafica

Pianta dello stabile con punti di ripresa delle foto degli esterni (quadro N).
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O Documentazione grafica

Pianta dello stabile con punti di ripresa delle foto degli interni (quadro N).

Pianta plates Turrenstta

36



O Documentazione grafica

Pianta dello stabile con riferimento ai corpi e sottocorpi di rilevazione
elencati nel quadro F.

!
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O Documentazione grafica

Erica Pellegrini, Progetto di un’ambasciata culturale olandese a Perugia,
tesi di laurea, relatore Paolo Belardi, correlatori: Mauro Parravicini,
Franco Cotana, Alessandro Petrozzi, Luca Martini, Universita degli Studi
di Perugia, Intercorso di Laurea in Ingegneria Civile, corso di Laurea

magistrale in Ingegneria edile - Architettura, a.a. 2012-13, Prospetti
Nord e Sud.
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O Documentazione grafica

Erica Pellegrini, Progetto di un’ambasciata culturale olandese a Perugia,
tesi di laurea, relatore Paolo Belardi, correlatori: Mauro Parravicini,
Franco Cotana, Alessandro Petrozzi, Luca Martini, Universita degli Studi
di Perugia, Intercorso di Laurea in Ingegneria Civile, corso di Laurea
magistrale in Ingegneria edile - Architettura, a.a. 2012-13, Prospetto Est.
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Erica Pellegrini, Progetto di un’ambasciata culturale olandese a Perugia,
tesi di laurea, relatore Paolo Belardi, correlatori: Mauro Parravicini,
Franco Cotana, Alessandro Petrozzi, Luca Martini, Universita degli Studi
di Perugia, Intercorso di Laurea in Ingegneria Civile, corso di Laurea ma-
gistrale in Ingegneria edile - Architettura, a.a. 2012-13, Prospetto Ovest.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia, Progetto pre-
liminare, maggio 2017, Profilo prospettico di via del Sole e sua sezione,
stato attuale.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia, Progetto preli-
minare, maggio 2017, Sezioni B-B e C-C, stato attuale.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia, Progetto preli-

minare, maggio 2017, Pianta platea Turrenetta, Pianta galleria Turrenetta,
stato attuale.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia,
minare, maggio 2017, Pianta platea, stato attuale.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia, Progetto prelimi-
nare, maggio 2017, Pianta sottopalco, Pianta prima galleria, stato attuale.
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O Documentazione grafica

Stefano Tini (arch.), Il nuovo Teatro Turreno di Perugia, Progetto prelimi-
nare, maggio 2017, Pianta seconda galleria, Pianta graticcia, stato attuale.

VIA BARTOLO
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[Piants seconda gaieria

VIA BARTOLO
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “La statua di Giulio IT
quando sorgeva in piazza del Papa, gia della Paglia, oggi piazza Danti.
Dietro le case con i fondachi gotici piu tardi trasformate in un palazzo
unico con ingresso al Teatro Turreno dall’ingegner Arienti”, p. 3.

T
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P Documentazione iconografica
Carte sciolte, Il Teatro

Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti,
ottobre 1954

nell’anniversario della ricostruzione,
Donnini, Perugia 1955,

Perugia,
Turreno in Perugia,
- ottobre 1955, Tipografia G.
anfiteatro costruito in legname nel 1879”, p. 5.

“I1 primo Turreno,
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “La pianta del primo
teatro Turreno, disegnata dall’ing. Coriolano Monti che rappresenta il
primo vero atto di nascita del teatro Turreno nell’anno 1879”, p. 5.
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P Documentazione iconografica

Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro Turreno in
Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 - ottobre 1955,
Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Il progetto dell’architetto Calderini
per la costruzione del palazzo della Banca Nazionale inizialmente pensato
nell’area dove oggi sorge il Teatro Turreno” e “La facciata del Turreno
secondo 1l’ing. Augusto Gualdi”, pp. 4, 7.
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P Documentazione iconografica

Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro Turreno
in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 - ottobre
1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Il1 progetto dell’ing. Gualdi
dal quale l'architetto Arienti non si distaccd molto nella realizzazione
del Teatro Turreno”, p. 6.
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P Documentazione iconografica

Calderini (Politeama) in fase di costruzione, Perugia,

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Il “Teatro Diurno e Notturno”
1880 ca.

del
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Il
Calderini (Politeama) a seguito del crollo strutturale del 1889,

# Z :

Coom m/mRN 8.
o8 i

]

“Teatro Diurno e Notturno”

del
1890 ca.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, La facciata del Turreno e il capo-
linea della linea tranviaria di collegamento con la stazione ferroviaria
di Fontivegge, inizi del Novecento.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “La facciata attuale
del Teatro (ing. A. Arienti)”, p. 9.
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P Documentazione iconografica

Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Riproduzione foto-
grafica di cartolina storica raffigurante la facciata del Cinema-Teatro
Turreno di Perugia da piazza Danti, s.d.

Yerugla = Piozea Dantl
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P Documentazione iconografica

“L'Unione Liberale.
Nuovo Teatro Turreno,

gusto Gualdi.

COMUNICATO
Egregio 5ig. Direttore

Siccome nel swo giornale I' Unione Liberale
N. 125 in 3* pagina ho Icito il comunicalo del
sig. Gualdi rol quale si asssnsce che 'opers mia
net teatro Turreno, indipendentemente dalla di-
rezione dei lavori, si ¢ limitata 8 modificare un
progetto da Ini preseatato al Sunieipio special-
mente nella parie decorabive, cost la prego ad
avere la cortesia d'inscrire nel suddeltn giornale
la seguente risposta.

Non metio in dublin che 1l 318, Gualds nel
1479 per mandato del siz. Avvy. Alessandro Bisn-
©lii, ahbia pr nna 4 la al M I
per ottenen: di costruire un teatro nell” area co-
munale fra  Vid Orading ¢ del Sole, non uego
anche che abhia presentsin un pengetto, ma li-
mitalo come era ad und Wnica piante e spaccalo
con |' evidenza di difotti i stabica. non poleva
covsiderarsi chie Ji semplic ss‘nia massima,

Per e gssatenre chie mi venivano falle dal
mio egregin amica Avv. Aleszindro Bianchi, i
mi sarei prestato €al corredo dell” espencnzs ac-
quistata nel lungo esercizo della profussione a
fornre consigli &l mg. tinaldi, per menterlo
tmsura dv nformare ol progello con sviluppi Sul-
ficents per I" esecuzione , ina €0 non ha avuto
gy, inuantoche il sig. Gualdi venne al mo
ulicts a plirare il 00 progelto, o« come 1imn
" onoee pon pud ¢ deve ocenltare quesiy latto

Ritirato Jdal wmunicipro tale progetio 0 non mi
Aares interessato di claborarne altro nel dubbio
di sprecare tempo, lante  pin ehie la socield dei
Rioni con progetto del chisrissino Ing. Cav.
Deangelt itendeva essa atluare o teatro neila
medesima arca comunale fra la via Oradina e del
Sole.

Siccome pers delta sciela mon fiesct @ cusli=
tuiee il eaptale  nchiesta  per [y costrizione. ol
sz, Avy, Bunchi nmanesa fermo nel proposida
di erigere o teatro, oo mdussi 3 atndiaee 1l
progetto, & seguito dv antorrzarione asata dal
ooy, Uasse Dott foeeln e afiora Simdaco
el vide pel s K. Avy, Buneln la pwrsona corag-
Rieaa el con jodesobe miendatento aspirava
adotare L edin o un’ opera nporiante o idesi=
derala.

Neba pelaz vie e prageltn Frovdn eegana e
dell” interesse mio di prendese extmp o hlile co-
strnzion esislenl ¢ non dal disgio des s b=
. In quanto nguarda gh ordin det paledn diig
Valea m' ispirai al partito del teatro Dl Verme
di Milano adomato con successy in qualchie altrn
t=1ro, per 1'effetto largo od armoniosy chie pro-

Corriere dell’Umbria”, X,

S R e

|

131, 16 giugno 1891, p.

lettera di risposta di Alessandro Arienti ad Au-

duce il binato del palchi stessi colla sovrastante
. la quanto rigirds "armatura dells pla-
. scoslandomi per viste economiche dalle solite
calolle circolari dei teatri moderni, adotai il par-
1i10 dells sals del consiglio del palazzo provineisle
in queata citth da me archilctisto molti snni or
8000, t'infeade amplinadolo in retazions alls vastith
del vano dells siessa plates. Per cid che riguards la
esseozisle armalura del pilco scepico adotiai il si-
stema di capriste dei principali teatri a tre mons-
chi con proporzionala ferramenta di sostegno o
conlrasto in funzione per reggere | intiera coper-
tura, il graticeiato e 1utto il malerisle delle scene
ed attrezzi,

In fine per quanto riguards 1" alrio che pure
© uns parie interessante del fabbricato, introdusei
il partiio cenirale a qualiro colonne di ferro fuso
legandolo all'sntrone d'ingresso della piazza Danti
¢d alla nuuva aderente palazzina comunale ds me
archiletlala come il teairo.

1l progetlo cosi succintamente descrillo venne
da me sviluppalo con molie lavole di disegni che
servirono di s‘cura base per I' esecuzione unita-
mente agli innumerevoli dettagli anche al natu-
rale che fornii durente il procedimento delle ope-
re; o che ¢ sia verith possono aliestarlo | miei
colleghi d'uflicio, qualcuno dei quali, in ore fuoti
di prescrizione. collabord nello svolgimento del
progelto; pud ancora provario |' impress costrut-
trice nefle cui mani  passarono tutli i disegni di
esecuzione.

L' espostv dovrebbe bastare a convincere il

3ig. Gualdi, che non so quali precedenti abbis in
ftto di costruzione, che nell’ opera del teatro
Turreno io nulls tolsi al suo disegno, per cosi
desistere di appropriarsi un merito che non gli
ppartiene, altri i 10 relazione a q sopra
ho detto e colla caraiteristica delle opere impor-
tanli che ho avuio la ventura di atlvare in Pe,
rugia ed anche fuoi sono certo che mi verra
reso  ginstiza dalle persone imparziali e dell’
arie.

Perugia, 16 gingno 1841

Alessandro Arienti

i

3,
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P Documentazione iconografica

“L'Unione Liberale.

Corriere

Teatro Turreno”.

dell’Umbria”,

19-20 giugno 1891, p.

in ttoli stabili & sicuri, volls teotare
di raddappiarl eon arrischists impress,
al piis preate possibile. Si dird ebe il Va-
ticans & rimesto vittime di wae ermi
cbe colpisce i gromsi capita-
listi in lwalia come li colplsce in Ame-
rics, in Frannia o ia loghilterre. E que-
ato & verimimo. M cid cho pob emere
gieatificato o seu
di us forte capitaliste, si tratti dells
Basca Baring o dello stesso Rothechild,
oo b pusto giostiBzabile b scusabile
mal caso della Saots Sede.

Lupgi de soi liden di implicars In
veserals perscas del Poatefice in amma
questioss pasto divise = molte mosde-
oa. Ma b certo che, 98 le cors etanso
come & siato rappresentato, lo persons
che Looae XII svers scells ad smmi-
min il demaro dsi fedeli mon potava-
B0 far coss pid dasnosa intaressi
della religicoe.

Newuso & tanto ingeano di pretoadere
che dall'oggi domusi la Chiesa si
wpogli delle sus ricchozzs, wivs come
predicara o coms praticavs Il Sente di
Assisi. Mu fra una Chiess cho prediea
Is poverth & l'umild ¢ usa Chisas che
i eonverle in oo'sgenria di esmbio, o
por la amania di melto sccomulare com-
prometits o givteo o in un migets
il donato dal povero o dl aoffe-
recie, ¢ & purs une vis di mezzol,

PARLAMENTO NAZIONALE
BENATO DEL REONO
Rema 19
_II Smn_: ha anpmlo m-l h rhlun-

Appre-
vandone tutli i enpitali. Ha, poi, appro-
valo & scrulinio segreto i progelti di
legge discumi nelle torsate precedesti.
Oggi seduts alle 2,
CAMERA DE! DEFUTATI
Duopo s votazioge s scrotinio segreto
dol progetio di legge sel o di altri
disegni di legge riguardanti sccedenze
di impegan, In Camers convalidd feri ln
elazioze dell'on. Luzi el eollegio di Ma-
corats, ba discumso i progeiti &i legge
eeazivae dei benl demanisli e sul

Benlmime & conlita. sozl diremo megho, re-
oUW I i smesimims 4 Dom  Gregeris
(Tommass Barberm), il quale ha dafo risbo »
istin ln ombre o chursseori delis mescs di Pe-
dratti, coui anells, spostance e wingre. — Nell
dorsa IV Lo valente ariss Cecils Maoari Reccs

tarale dvl canio dimosim Mm'w”‘
Mitare degh aitimi insegnicsenti el Sielioes-
Leosueln, maesim inugee di quest’srie devim,
Noi efimmo la Donaelll sheusl asal by ool Feust

applanddianas ariats, averbbe spulo divenirs
una rars maestra dell'arie. Noa o

® leri sers ne avemmo W preva, sell'udice b
W..uﬁmmlunlu%
i trioall. L'aggraciase duciio Mo &
I'Hnm-!mumm

nar suceesso ebie il genlale quarielis — S an-
wor mellanima pietd sesiite = ote o datnss
quelahir esimis artista, che ¢ b Fuso, dalls

m-wkmmhm

1b 4 cui parte mierprel i medo egregie G-
Cremans] i covi e gll alir arliss dieaiase

i pubblico, ¢be 3pplade apesss sy venusis el
b musica < alls valentis dei cantanti, Ls senity
del baritans Cresaons o Viea I'fialia » & appliu-
diissims ¢ ¢ e vusle © s Bx cilieoe W ba.
Ildnﬂh €he © un vers goiello, fre Aldals

« Vittera, & costalo dilla Mooari ¢ dsl Creraena
©0 e gasas wio cbe noi avremmo vohio

sealiene lu replics
spu«amu-u. la signonss Funa
wluria « O pufiloada vergine ». Lo

fasle benlsima caegmio ha deoiato il pi vers
eeiussImo.
Bella ¢ beniasimo coegeits b Canaometia cee

soglie applius: dal pubbiee smaueno delly sea
Brata ¢ del suo valore artistice, E def pari gra-
Eita e ewlaranie si por il casto che per I'ese-
cutione fu a stend L Dovobes e Geegorss, ol
st — Guelle donme, o weiei siqnari = e
letperiato con meodla COIE @ VINRGHE parve. va-
m' ¢, wea delle mgloi pagine comsche dulin
Fparite; e piacqe memensaseate asdanic i-
tale per sopranc ehe chesse degsamenic |’
Gl artinti ¥eaness eliv=ail pid volis agil p o
Aol proscesun. Un brave & cusee o rav, od 4l
V'etemia. concertalare dels mpanita M. Sudehe-
mi. alle washe, e afb alie artisi olti, che coo-
perarons bl Buon suceesss Selle spetiacolo,

Fotse Tuiti in meschera sembes ua poce troppa
leige per i grasde q-u-muum 4 ogoi
mado & pare che mrebde ben litls rosre @ un
300 | primi die atli € fare qualche Lagha oppir-
[

Uui il pubblico con peasers spontance, coa-
conde, delxaty of anthe deveroso chuiny insie

Huovo Teatro Turrems
Le prima ¢ melo albed rappresentaone del
Tiutts in maschera col ballo Ercelniar he avuls
eogo beri sern.
10 teatre dulle Dised geniah, allo, spazioss, ris
dewte era 4l compiio, Moic e signore ierve-
nute. I paliranc, o posth dissioti, ln pittes a8~

tie. L' opers sacommca 1l Tutti in masehers
Wt # dada unn & piit proginti lavor del Pedrot-
b e E dn gchs sparite aale cm e
comicr ha quel carattere di spontancus, ds Vers
che deve emsore il 390 pregw soslanziale. Noa
mancans ke pagise. in cui 8 mogecehia @ eats
fere paeticn del's visasane; impronta veen
© contante & quciia & msa festivita poraa di brio,
di grane, §i leggude.

Loschestrs, che nese sucoctwve mppresen-
atdoni Beqasslerh crnBnenle P b ¢ b co-
lonslo, eseguace con garko b koo, e d coro
con molte gocsndth rvvive I pros scena,
can segue I aris del loncre, canials eea senti-
malo e ton precaooe ol lloarte, che ha
buon metaio i voce @ neli'ae dei canio ha ap-

[presa il metodo mewro di ben modularls.

i rdalia, prims | propnetsr del
Teaten avv. Alessandre Bnehi ¢ ug. Francesco
Benda poi I' ingrgnere che I ba costruda sagsor
Alesssadro Ariesti. 1l loro comgarine salla 3ot0n
di lssfo o4 uas ovazione estusanics Srandasy
© meriaty

Derper a s0m breve invervallo, .. Excels
98 wna delle i andile creacons del Nangomi ¢
aka quaic o Matenco ba usto ¥ Gscas i wna
masce dalle e grandase, come 31 sddicerans
o1 fantastice soRgella. \Jurnto balle, meave per
Peragia. la rportate en  sscccsss sminessa,
come avungue ¢ siate Bpredstta, K & g W
deve bide peincqalinsens sl comograks Borri, the
b urato oge: pariceare, ogni menamo deila-
Ble. preehé b wetiacelo Huscse degea del
Teacrs ¢ deka wia inaugurasose. Us givdiio
COHmPleAAG € mon pet passiama date el Ercele
wor, dup uns Frima rappeescatatone. Diemo
e gl ateran o decoroianm, spleadidi |
Vestan. 1 bwon nuimers le maise, scelts 1| conpa
A balls, peoaie ¢ acurs i moccanivno,

ABcrmorema sabils che k2 sgnorsa Irene
Fetoni prwia bilvens di rangs feascons,
ercatnru adorabie, i vags flare appena slaccto,
" ca0d ¢ flgha preduicnts deld arte. che 2 lima
ohe le sue mile bocche mem avens sapule drei
AMtic | ¥BE Erake ¢ fullo il eseino che vining
do i, eh’ read appena ajgare s ¢ sodace.

I grande efeils of quadro ~-ruinds, gve © 3
zene corcogralics & sblasann dieie o malgry-
T ——
quedesghe driposte con arie foasma, 3 svolgane
® 81 quctedond o une rescads, ol anon it
corcograla @ be deazairier, mentre la musica cgre-
gamente dreua dal Bove, altetua le linee severe
della marcd MOl Cullt eggreralc movense
del waltaer & Iz verliginoss ¢ iseasant nole di

vacith della weiiln o delle danse. che il Minzoiti
e dazoalo conl capreivsamente o ciok in medo
conforme al soggeuo. E qui pure nvedame la
Ingradraing Sacni, g4 smssrats nello allre
scene. Snells dela persons, swvesesis o leggia-
dra nel volio, negii ki, nel sorriso, s Diva con-
verls | entusies) che b accitto i fabbre e

Inhmnunmudnumwm
dellarts geale di Tersicore. Agile neils movenzs,

dell’ frims di Fura, slorquends s molgels gra-
Hosiasiza acens de quitire cicksbe, Le dansa

Rallo, ¢ la denza morescs, in e o Paroacnd gb
un' ides molis approssmative di quel ballo, ehe
e brave anabe ew:guacons forse con minar ca-
sigueess, ma anche o4 minor graa di cerio.

Il passo & dwe Ira ln Seoni od § Poggiolesi
Hrappd g appienne el memo facd o csliarsi,

Reascitissimo | wtimo quades del ballo delle
Nasisni, sormossmente rappeosestsin.

Anche 14 parts mosics ba buonl Eueepees; 18
Carabell, che fra pareeles) & una lepgmdnnima
dotnw, & ls luce. Ia quale, non senes uns ceria
Alcolus & riuscita @ riporiar Viilaria sullc tene-
re, che parerano congrurare slly bosns Fiuscita
dello epettacedo. bene ancs s Du-siclani, Iy Mos-
%, il Cotanwo, d Porfetsi.

E la luce clettrical Letsori mocs, io ve 't
detio poaco fa: 18 luce Ba avuie neho ehe lire
per vintere le temebre . fa lolta idents dal coreo-
grade mlinese, ha missceinto sl ' oaits della
spetiacolo, pevchi du pril Guvel s sealiva pasisre
o sorii i qeestn
wima dela rappresentazene. Ma chi ton & quati
difficolth 3 oppongass a1 prime Anpanio & B8
weairo? E 8, ehe Vegrege avv. Buanchs ¢ il suo
socn signor Bends, con I' aine dell’ egregio ai-
ERor Pasedls di Ascons, Bulls hiesse rigarmisto
parchi queso oascols fosse wupenin e tullo
riastisse bene per poter andare in scess oells
sers ansuntisns. Ebbene, lmdugio dv pocki gior-
i u nuts rdevs &l momento, ehe % @ polulo
avers um wuccrsso grandws), come quello di
ievi aere, o del quale huoges esr gewl e s
w. Banchi'e Bends of alls impress,

Beri vera d trionfo deils luee M completo, e,
3 ton dabiarne, Pk sempro eosi,

¥ o ai perogin e ai foreateri si pub dire
aperio un bel campo di ricrearione serale. Ne
appredting, giscelic noe puis dr requente aversi
0o speiticels 8 musicn & d Balls imponento ¢
alic & quests axsomigh,

Elesioni smministative
Capdidati proposti » raccomendati dal

ative di domenica 21,
Censlghier] Comusall

Comalglieri provimelali
Pel mandumeoto mernlrle
Cherubini Claudio
Rocchi Ulisse
Comeorsa.

Davesds I' Amimamirasione Conseiste per ls
soemarene del Trasinens procedere dla pomins
el proptio Segreiaria amminstrativg, s apee il
©00corss @ tile ullick. cul @ easgnata I annug
stipendis & L tive, Lo u-dm- che [ asp-
rante davra soddudere seo lo o

1. Vreduste la boeazs do Lq.n  bituta
echuta;

1. Compeovare svedunte Foquisii o saggi o-

2.

“Nuovo
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Un originale do-
cumento del 1891 in occasione dell’inaugurazione del Teatro Turreno. Il
sindaco di Perugia rimprovera i consiglieri comunali perché si astengono
dal frequentare il Turreno pur avendo il palco di proprieta municipale a
disposizione”, p. 9.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi,
foto di fine Ottocento.

Il foyer del Teatro Turreno in una
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Vista dal palcoscenico della platea
del Teatro Turreno in una foto di fine Ottocento.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Addobbi dei palchi del Teatro Turreno
in una foto di fine Ottocento.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruz2ione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, Il palcoscenico del
vecchio Teatro Turreno con addobbo floreale a grotta delle fate e giochi
d’acqua in occasione di una veglia danzante indetta dal Veloce Club verso
fine Ottocento”, p. 10.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, Un particolare del
Teatro Turreno con la decorazione primitiva rimasta fino al 1926, p. 8.
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P Documentazione iconografica

“L'Unione Liberale. Corriere quotidiano dell’Umbria”, 11 dicembre 1896,
Tra una quinta e l’altra....

q l “ra una quinta e 1l'altra...
T Teatro Turreno,
1  Ers convennta parecchia grute lerl sera in
§ teatro per asslatere agli eeporimenti col grafo-
fouo od il cloematografo, | yuall per Ia priws
1 volta venlvaso presentati al pubblico perugivo.
~ Anche fra nol le recrutl scoperte del grande
Edison suscitarono 1a pib viva ammimzione e
nessuno vorrd risparmiarsi dal vederv in realtd
¢ld che on tempo poteva appeus rileners! frotio
della forvida lwmagloszione, Lo varie prole-
' | sloni del cinewatograf presentste dalla Com-
paguis oltlea sono oltremoio Interewaanti, ben- |
chd ju qualelm womento |” incertenza della lucy
eloitrica staochi grandewente "vechiv dell’ ve-
setvature,

Ia coppin Clely o Berardo Csutalamessn
eergul parecchie cauzenl sapulelane in modo
conl placerole, che il paliblico pou of stancavn
mal di chicdere | dis. I Canialamessa & woia
| dabbio uno del wigliori artisti eccentrici che
. | slaal veduto pel postri teatri.

Quests nora riposo; domasl slle ¥ o memzo
secuodla rapprescutatione.
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P Documentazione iconografica

“L'Unione Liberale.
Il furioso incendio del

2,

Corriere quotidiano umbro-sabino”,
‘Cinema Eden’.

PERLU GI A

(CRONACA CITTADINA)

|\ frioso incendio Gel * Ciema Eden ,

Sul violentissimo incendio che ieri
sera ha juvestitu e distratto comple-
tamente il popolare « Cinema Edens
possiamo dare alcuni interessantl par-
ticolari,

Alle 17,15, era da poco cominciata
la prima rappresentazione, che si svoi-
geva innanzi ad un pubblico fortuna-
tamente non molto numeroso,

All'improvviso, per cause non bene
precisate, ma crediamo per un corto
circuito nella cabina dell’operatore, la
pellicola cinematografica prese fuoco,
divampapdo con una celeritd inaudita.
Dato subito 'allarme, 1] pubblico ter-
rorizzato sl riversd all’aperto e, ripe-
tiamo, si deve al fatto dell’esiguo nu-
mero degli spettatori se oggi non
dobbiamo lamentare upa ben tragica
sciagura che sarebbe certamente av-
venuta se il sinistro si fosse verifi-
cato in una giornata festiva quando
cio# i] frequentato ritrovo & letteral-
mente gremito di pubblico,

Il personale dell'«Edens aiutato da
alcuni volounterosi, per quanto avesse
compreso che |' incendio oon era do-
mabile, ha tentato di porre io salvo
alcune suppellettili del locale, come
ad esempio il planuforte, ma a causa
della violenza delle fiamme ha dovuto
desistere da ogni tentativo di salva-
taggio.

Il vasto padiglione ben presto si
¢ trastormato in un immensu e spa-
ventoso braciere di fuoco, dal quale
si elevarono altissime colonne di fu-
mo e vorticose famme iridescenti
che spinte dal vento hanno investito
I' attiguo palazZo I'enoa minaccian-
dolo seriamente,

Fortunatamente sul luogo dell’ in-
cendio accorsero con una sollecitudi-
ne degna di encomio i nostri bravl
soidati, i quali si divisero I' arduo
compito, uoa parte tenendo indietro

la folla di popolo col tirsre i copdg,
oi,ne | altra slanciandosi con corag-
gio verso la case Penna sulla faccia.
ta della quale si sonoaggrappati rig.
scendo a raggiungere jl primo piano,
le cui persiane eruno gid in predaal-
le fiamme,

I valenti soldati, molti dei quali del
distretto di Roma, hanno compiuto
miracoli di celerita e di coraggio riu-
scendo ad abbattere le persiane e pe-
netrare nell’ abitazicne de|l Sig, Aq.
selmo Fedeli, e gettare in meuo che
8i dica i mobill dalle finestre, mentre
altri soldati, con egual lena hanno po-
810 in salvo o pochi minut molto Je-
guame dei deposiu dei signori Ron-
dolini e Truffareili che, come ognine
83, haono | propri lavoratori vicinis-
simi al Cinema Eden,

Accorsero anche { oostri pompieri
che fecero del loro meglio; ma la ful-
minea raplditd delle fiamme |imitd
l'opera loro all'isolameato dell'incen-
dio che minaceciava la casa Peona e
i baracconi vicio.

Lo slancio ammirevole dei soldati
fu lodatissimo da tutii i present:, e
noi lo segualiamo a 1iolo di wivo
plauso  ali’auterita miitare, |a quale
pud essere orgogliosa deil'opera ma
gnifica svolta dai propri dipendent,

Il Cinematograto & andato comple-
tameate distrutto in circa jo minuti,
e lo spettacolo dell’incendio é stato
di una tragiciti impressionante, -

Per il calore inaudito prodatio dal-
le fiamme le grondale delle case vi.
cine 8i souo fuse cadendo al suclo a
pezzi, '

A poca distanza dell'«Edens vi so-
no alcuni baracconi cou tiro a segno,
fotografia ambulante, ecc., che perd
non sono siati danoeggiati dall’ incen:
dio, spirando leri il vento in senso
contrario,

6 luglio 1915,

p.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, La platea e il boccascena del Tea-
tro Turreno a seguito del restyling del 1926 con le nuove decorazioni del
Migliorati, 1927 ca.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “La sala del Teatro
Turreno nella veste che ha mantenuto fino all’agosto del 1953”7, p. 10.

69



P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Vedute, dall’ingresso
e dal loggione, del boccascena del Teatro Turreno con le decorazioni di
Adalberto Migliorati eseguite nel 1926”, pp. 10, 12.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi,
Turreno, anni Venti del Novecento.

I1 proiettore utilizzato al Teatro
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Concerto al Teatro Turreno, s.d.
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P Documentazione iconografica

Dante Magnini, Perugia nell’eta della Patria (1915-1940), Editrice Volum-
nia, Perugia 1995, “Mussolini al Turreno parla ai gerarchi umbri”, p. 245.
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P Documentazione iconografica

Dante Magnini, Perugia nell’eta della Patria (1915-1940), Editrice Volum-
nia, Perugia 1995, “Mussolini al Turreno parla ai gerarchi umbri”, p. 240.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Amministrativo 1871-1953, b. 1475, T1, A3, P5, Lettera del sindaco di Pe-

rugia al comm. Francesco Carloni: Richiesta progetti per approvazione, 6
luglio 1953.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Amministrativo 1871-1953, b. 1475, Tl1l, A3, P5, Lettera del comm. Francesco
Carloni indirizzata al sindaco di Perugia, 28 agosto 1953.

2acsanmin 0L
- TEATRO TURRENO

PERUGIA ok
Piazza Danti, 13 - Tel 51-10

Perugla,li 28 Agosto ;953

In riscontro alla pregiata Sus raccomandate n.26560 26 c.m. rela-
tiva ai lavori di restaure e sisiemazione del Teatro Turreno, ritengo do-
vercso far presenta alla 3.¥, che non poaso essere in nessun modo d'accor~
do sulle prefese di natura giuridica accampate anche con la precedente
lettera 26 Tuglio n.20968 le guali si rivelano prive di omni fondemento,

Invere la concessione fatta da Codesto Spett.le Comne dell'area
fabbricabile varii decenni orsonoc, ebbe come suo corriapetiivo la conces—
sione di un paleo nel Teatro s llereszione glel Teatro stesso a beneficio
delltintera eitth,

Pa stipulato,adunque, un contratto commutative ed onercsc e non gratui-
to al quale i successivi propriefari hammo puntualmente adempintc,

\( Tuste le altre emmcistive, m cui vorrebbe oggi richiamarsi Codesta
Spett.le Amminicstrazione, non ha'mo nessun carattere obbligatorio vin-
colante, trattandosi, come qualunque legale potri: confermare, di eisposi-~
zioni modeli che, noteriamente, vincolano asolamente aquando siano mpposte
nelle donazioni e nei teshrnan‘ti, ma restanc dei semplici augserimenti o
conaigli, se incluse in un contratto a titolo onercaso.

Cid premeaso per l'esattezza e la verith, &e dichiaro che & -{,a. inten-
zione di conferire maggior decoro al Teatro Turreno nww ormai in aﬂndd.— :
‘zioni deplorevoli. !

A In questi lavori che richiedono notevole aispom@m mw
- accetti # consigli e suggerimenti di chiun;ne abbia mn wﬁml m
materia di Teatri e Cinema,y i

. Won & stato ancora redatto i1 progetto. ded lavori in qmﬁ 1%
. de zme incarieati sono ancora intenti al rilevamente delle vecohie st
&« mediante demolizioni di agziunte e decorazioni e dei sagal Mau.

L'nosicurc comunque, che non appena il getto di
1le sue linee merali. co di 44 i
tfoporlo al prescritto p
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Amministrativo 1871-1953, b. 1475, T1, A3, P5, Estratto del verbale del
Consiglio Comunale in data 23 settembre 1953.

3{& /N v R
W ‘ S

- COMUNE__ DI__PERUGIA aPEDITY

W/ - 2

v
'L Latrattu dél verbale del Comsigiio Conunale in data 23 settenbre
\ 1983, —

OMISSIS

I1 Cunsigliere Avv., Mignini parla poi in merito ai lavori del
Teatro Turreno che sono piuttosto notevoli e iwporteranno una
variante redicale a quel fabbricato,— Circa un terzo della super=
ficie potrebbe venire adibito ad abitazioni. Occorre essere wolto
cauti perché dal punto di vista giuridico i diritti del Cosune
sono molteplici,-

Anche il Consigliere Avv, Contini dichiara che eifettivasente
senbra che la Sula del Teatro Turreno sarebbe emormemente ridotta
perché si vorrebberu ricavare dei locali sottostanti e si vorrebs
bero creare dellevabitazioni in alto, togliendo volume @lla sala
stessa,~ (Jueste intenzioni dovrebbero essere frustrate all'inizio
dei lavori perché poi & piu doloroso e difficile la de.olizione
quando fosserc comsessi degli abusi,-

OUIsS18
ALLA V* RIPARTIZIONE (LL.PP.)
SEDE

Si rimette per i provvedimenti del caso.-

Perugia 28 dicembre 1953
: IL SE m:}.(nm OENEVALE

# =t
) { &
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Amministrativo 1871-1953, b. 1475, T1, A3, P5, Lettera indirizzata dalla
proprieta del Turreno alla Presidenza del Consiglio dei Ministri, Dire-
zione Generale dello Spettacolo, Teatro e Cinematografo, al prefetto e
al sindaco di Perugia per richiedere l’aumento della capienza del teatro,
Perugia, 4 dicembre 1953.

b ANEA PRESIDBENZA DEL COMSIGIIO DBEI MINISTRI
8 ’ Diresione Generale dello. Spettacclo: Teatro
Iirazione Usnerale dello Jpettacolo: Cinematosrafs

RONMA

B. 11 Frefetto di Perupgls

.
e pec. al Sigs Sindacc di Farugia

Ia sottoscritta Valeatina Valentinl in Carloni, |

domiciliata a Ferugia, propricstaria del Teatro Tuy-

reno 2ito in Plazza Danti N° I3, a semito ed in ag-

#iunta della propria domanda in data 19 Settembre

1953 tendente ad ottenere la autorizzazione per 1 la-

vori dl restauro e rimodernamento del locale suddet-

to ed 11 ripristino del mumero originario del peatd

(1400): [CHEEG L

— Pemuto presents 1l voto' formulato, in ocoasione

della riunione Jella Commissione Provineiale dells
Spettecolo dalla Antoritd Prefettizia ¢ dal 3indaco

dif Ferugia; a seguito dells cortesi pressioni dei rap-
prezentanti dell'Ente Provinciale per 11 Turdsmo, del-
la Universdtd per Stranieri e df altre Autorith, af-
flochd i1 movo locale, risiltante dai ¢onpicul lavo~
vl 4l rimodernamento, consenta la masgficr possibilas
-eaplenza al ffne A dotare la citth 4i Perugia a4 u-.

ne cala per pubblicd spettacoll a grande capacitd rew
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, Pietro Frenguelli

(arch.), “Progetto per il grande albergo da costruire sopra il nuovo Te-
atro Turreno”, p. 15.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Pianta gal-
leria del Teatro Turreno di Perugia prima degli interventi degli anni
Cinquanta, disegno a china su carta da lucido attribuibile a Francesco
Carloni, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Pianta gal-
leria del Nuovo Teatro Turreno di Perugia, disegno a matita su carta da
lucido attribuibile a Francesco Carloni, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno prima degli interventi di ricostruzione degli anni Cinquanta,
Pianta piano galleria, Pianta prima galleria, Pianta seconda galleria,
scala 1:100, s.d.

piano della platea

pianc  prima galleria

piang  seconda galleria scala =1:100
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte,
Turreno prima degli interventi degli anni Cinquanta, Sezione,

I1 Teatro
s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Ipotesi di
progetto per il nuovo Teatro Turreno di Perugia, n. 2 sezioni longitudi-
scala 1:100, s.d.

nali con appunti a mano,

J— sezione longitudinale

/G = """"\-._.-/ g

sezione  lengitudinale

scala =1100
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro

Turreno di Perugia [arch. Pietro Frenguelli], “Sezione mediana longitudi-
nale”, scala 1:100, s.d.

TAIRE TERBIRE  MEIA
ERAT MEMASA (ORCHIERIALE
L) o8
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, Le piante del vecchio
e del nuovo Turreno a confronto, p. 15.

T RS <

L.:l!_":l =

I grafive vifaodice i alte I pianla del verchio Twrvena e ju basso quetle del miovo, H give dei palchi e dei
vorsides ¢ abolite, il bovtaseena ¢ sinlo fortalo indielre a1 alle wetri; la flatea & visultate copace di goo st
contrn § soo di cwi disporea firima.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, Sezioni del vecchio e
del nuovo Teatro Turreno a confronto, p. 12.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Le strutture ferro-
cementizie del nuovo palcoscenico”, p. 16.




P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “L’atrio del Teatro
Turreno verso la sala e verso l’'ingresso”, p. 16.

89



P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “I1 nuovo Teatro Tur-
reno: vista dal palco” e “Il1 nuovo Teatro: vista dalla galleria”, p. 11.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “Le gallerie del nuovo
Teatro” e “La Turrenetta”, pp. 11, 13.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, il foyer del
Nuovo Turreno al termine dei lavori di restauro, 1955 ca.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, La platea al
termine dei lavori di restauro del nuovo Turreno, 1955 ca.

93



P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, La Turrenet-
ta, primo night club perugino, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, La Turrenet-
ta, primo night club perugino, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Vista della
platea e del palco del Nuovo Turreno dal primo ordine della galleria,
1955 ca.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “28 di ottobre 1954. Il
viceprefetto M.se Rolandi Ricci taglia il nastro tricolore e inaugura il
Nuovo Teatro Turreno”, p. 2.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954
- ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “28 di ottobre 1954.
“Mons. don Gino Davighi, in rappresentanza di S.E. l'Arcivescovo, benedice
il Nuovo Teatro Turreno”, p. 2.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Famiglia Carloni-Pascoletti, Carte sciolte, Il Teatro
Turreno in Perugia, nell’anniversario della ricostruzione, ottobre 1954 -
ottobre 1955, Tipografia G. Donnini, Perugia 1955, “28 di ottobre 1954. La
cittadinanza festeggia il comm. Francesco Carloni e la signora Tina”, p. 2.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Costume e societa,
Prestatore Anna Rufini, “Veglione al Turreno”, 1949.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Costume e societa,
Prestatore Sabrina Busiri Vici, “Un ballo lento alla Turrenetta”, 1955.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Costume e societa,
Prestatore Sabrina Busiri Vici, “Con Jula de Palma, celebre cantante ita-
liana, alla Turrenetta”, 1955.

| S )
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Costume e societa,
Prestatore Brunella Buonumori, “Sfilata al Cinema-Teatro Turreno con ve-
stiti autoprodotti”, 1960.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Costume e societa,
Prestatore Mirella Bordone, “Twist alla Turrenetta”, 1964.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Cronaca, Prestatore
Francesco Betti, Sezione Cronaca, “La grande nevicata del 1956, durante
e dopo”, 1956.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Maurizio Padovano, Carte sciolte, Programmazione della
sala Turrenetta, anno 1993-94.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, foyer e in-
gresso, 2010.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, vista della
platea e dello schermo dall'‘ingresso, 2010.

108




P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc,
platea e delle gallerie,

Interni del Cinema-Teatro Turreno,
2010.

vista della
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, vista della
platea e delle gallerie dalla seconda galleria, 2010.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, vista della
platea e delle gallerie dalla seconda galleria, 2010.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, corridoio e sala
Turrenetta, 2010.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Foto Lux Snc, Interni del Cinema-Teatro Turreno, sala Turrenet-
ta, 2010.
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Q Documentazione fotografica

La facciata su piazza Danti del Cinema-Teatro Turreno, luglio 2019.

114




Q Documentazione fotografica

La facciata su piazza Danti del Cinema-Teatro Turreno,

luglio 2019.
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Il lato su via Bartolo del Cinema-Teatro Turreno (questa parte di edificio
ospitava la ex sede della Fabbrica Birra Perugia).

Q Documentazione fotografica
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Q Documentazione fotografica

I1 lato su via Bartolo del Cinema-Teatro Turreno, luglio 2019.
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Q Documentazione fotografica

I1 lato su via Bartolo del Cinema-Teatro Turreno, luglio 2019.
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Q Documentazione fotografica

Il lato su via del Sole e il retro, da via delle Prome, del Cinema-Teatro
Turreno, luglio 2019.
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Q Documentazione fotografica

La facciata del Cinema-Teatro Turreno da piazza IV Novembre e (in basso)
la targa presente all’interno del Caffé Turreno, luglio 2019.
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Q Documentazione fotografica

L’insegna e l’ingresso del Cinema-Teatro Turreno, luglio 2019.
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Q Documentazione fotografica

Il foyer del Cinema-Teatro Turreno e la targa dedicata a Francesco Car-
loni, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La biglietteria del Cinema-Teatro Turreno e la scalinata di accesso alla
sala Turrenetta, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

I1 foyer e la biglietteria del Cinema-Teatro Turreno, dettagli, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La platea e il palco del

Cinema-Teatro Turreno, maggio 2018.

125



Q Documentazione fotografica

Vista d’insieme della platea e delle gallerie del Cinema-Teatro Turreno,
maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La prima galleria, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La platea, le gallerie e i palchi del Cinema-Teatro Turreno, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Vista d’insieme del Cinema-Teatro Turreno dalla prima galleria, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Vista d’insieme del Cinema-Teatro Turreno, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Vista di parte della platea e delle gallerie del Cinema-Teatro Turreno,
maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Vista di parte della platea e delle gallerie del Cinema-Teatro Turreno,
maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Dettagli: il controsoffitto in gesso che cela la struttura della
in acciaio ottocentesca ancora esistente, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La platea e il palco visti dalla prima galleria del Cinema-Teatro Turre-
no, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Il palcoscenico e il retropalco, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Il palcoscenico e il retropalco, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

Dettagli di cid che rimane dell’antica struttura in muratura e del

palco, maggio 2018.

retro-
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Q Documentazione fotografica

Dettagli del palcoscenico e dei servizi adiacenti, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La Turrenetta, maggio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La cupola ottocentesca in acciaio e la pedana di accesso alla cabina di
proiezione viste dalla proprieta della famiglia Pascoletti.
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Q Documentazione fotografica

La cupola ottocentesca in acciaio e la pedana di accesso alla cabina di
proiezione viste dalla proprieta della famiglia Pascoletti.
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Q Documentazione fotografica

La cabina di proiezione, luglio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La cabina di proiezione, luglio 2018.
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Q Documentazione fotografica

La cabina di proiezione, dettagli, luglio 2018.
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scheda di rilevazione

Cinema-Teatro Lilli



Dati di archivio Codice scheda

scheda singola
scheda sintetica con n. schede derivate
scheda derivata n.

oox »

B Identificazione
Localita Perugia Coordinate I.G.M.
Denominazione del sito Cinema-Teatro Lilli

Oggetto Cinema-Teatro

Superficie coperta m* 750 Superficie di pertinenza m’

C Utilizzazione

Uso attuale Nessuno

Usi precedenti Nessuno

D Previsioni di destinazione

[ destinazione attuale [ demolizione X modifiche [X riuso O altro

Note

Compilatore Matteo Pacini

Data luglio 2019 Visto Gianni Bovini, Renato Covino
Revisioni Novembre-dicembre 2019

Paginen. 123

Note
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E Localizzazione
Indirizzo via Fiume 1/3
Accesso via Fiume 3
Proprieta Eredi Lilli
Fondo accessibile Kl si [ no Interno accessibile ~ [X] si O no

Autorizzazione necessaria Xl si [0 no

Se si indicare come ottenerla Contattare la proprieta

Contatti sul posto Daniela Lilli, Vittorio Gubbiotti

F Oggetti che compongono il sito
Denominazione Rif. scheda derivata n.

1 Cinema-Teatro (c. 1)

2 Palazzina Albergo-Pensione (ex sede INPS) (c. 2)

3 Terrazza, magazzini (c. 3)
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Data di primo impianto del sito o dell’oggetto 1939

Progettista arch. Dino Lilli

Committente Alessandro Lilli & Figli Costruzioni Edilizie

Ditta costruttrice Alessandro Lilli & Figli Costruzioni Edilizie

Esiste un archivio aziendale? si®] no O

Se si indicare periodi coperti Carte sciolte: anni Trenta, Sessanta, Settanta,
Novanta, Duemila.

Riferimento scheda archivi aziendali

Note storiche

Per ricostruire la storia del Cinema-Teatro Lilli & necessario un breve
approfondimento sulla figura del suo progettista, Dino Lilli, e sul con-
testo della famiglia di imprenditori edili dalla quale l'edificio prende
il nome.

Le notizie relative alla biografia di Dino Lilli provengono principal-
mente dalle memorie dei suoi discendenti poiché 1l'archivio della ditta
“Alessandro Lilli & Figli Costruzioni Edilizie” & andato per la maggior
parte perduto e, per la parte rimanente, ripartito fra gli eredi.

Figlio di Anna Belladonna e Alessandro Lilli, piccolo imprenditore edile
perugino, Dino nasce a Perugia il 25 agosto 1898 e, dopo gli studi supe-
riori, si forma presso 1l’Accademia di Belle Arti “Pietro Vannucci” di Pe-
rugia. Allievo di Ugo Tarchi!, consegue il titolo di professore di disegno
ed & fra gli ultimi diplomati in un’Accademia a ottenere la qualifica di
architetto in quanto, a seguito dell’istituzione delle Facolta di Archi-
tettura, nel 1923, i professori di disegno architettonico diplomati nelle
Accademie non erano pilu automaticamente abilitati all’esercizio della
professione, tranne che per alcune rare eccezioni fatte nei confronti di
coloro i quali potevano vantare una solida carriera professionale al loro
attivo. Le numerose opere di architettura civile e industriale, realizzate
principalmente nel Perugino, valsero a Dino Lilli l’inserimento a pieno
titolo nell’albo degli architetti laureati?. Inizialmente esentato dalla

1 Ugo Tarchi (Firenze, 1887-1978) & tra i pil valenti e attivi architetti del Novecento. Apprezzato

storico dell’arte e docente, & noto nel Perugino soprattutto per il suo intervento nella cripta
della basilica di San Francesco ad Assisi. La lunga carriera accademica di Tarchi comincia tra
il 1910 e il 1920 all’Accademia di Belle Arti “Pietro Vannucci” di Perugia, dove regge la cattedra
di Disegno architettonico. Oltre a insegnare realizza grandi opere di recupero e ristrutturazione
in territorio umbro tra Perugia, Assisi, Foligno e Spoleto (l’Archivio di Stato di Perugia con-
serva materiale grafico e fotografico delle sue opere nella regione). Dopo aver insegnato nelle
Accademie di Bologna, Brera (Milano) e Roma, nel 1957 si ritira dall’insegnamento continuando
per alcuni anni a lavorare come progettista e designer. Muore a Firenze il 14 novembre 1978.

2 Tra gli esempi pilu rappresentativi di edifici industriali realizzati da Dino Lilli ricordiamo
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chiamata alle armi durante la Grande guerra, a causa della sua bassa sta-
tura, fu richiamato dopo la battaglia di Caporetto del 24 ottobre 1917.
Arruolatosi nell’Esercito, concluse la ferma in Aviazione con il ruolo di
caporalmaggiore. Il valore e il merito dimostrati in guerra gli valsero
nel 1932 l'onorificenza di Cavaliere dell’Ordine della Corona d’'Italia.
Durante la Repubblica, fu Commendatore e Grande Ufficiale (1967).

Nel frattempo sposa Luciana de’ Lorenzi nel 1924, unione dalla quale na-
scono i figli Liliana e Vittorio (scomparso prematuramente nel 1951).

La carriera professionale di Dino Lilli ebbe inizio all’interno dell’im-
presa edile di famiglia come architetto progettista e direttore dei can-
tieri a lui affidati.

La “Alessandro Lilli & Figli” si era sviluppata tra la fine dell’Ottocento
e gli inizi del Novecento principalmente grazie agli appalti per il com-
plesso di case popolari realizzate nel viale Zefferino Faina®, durante la
sindacatura di Ulisse Rocchi’, e aveva proseguito in un continuo crescendo
in diversi cantieri pubblici e privati.

Dal 1925 (fino al 1937) Dino Lilli & membro della Commissione edilizia del
Comune di Perugia nominato dall’Accademia di Belle Arti “Pietro Vannucci”.
Quando Alessandro Lilli decise di ritirarsi dall’edilizia per dedicarsi
alla gestione del bar di famiglia, Dino e il fratello Edoardo rilevarono
la “Alessandro Lilli & Figli” (da allora denominata “Fratelli Lilli”) in
un sodalizio solido e duraturo, garantito dagli ottimi rapporti che in-
tercorrevano fra i due fratelli e soci.

L’archivio dell’impresa di costruzioni dei Lilli & andato quasi totalmen-
te perduto ma & comunque possibile tracciare un profilo delle opere piu
significative sulla base delle documentazioni presenti nei vari archivi
pubblici e delle Carte sciolte raccolte in cid che rimane dell’archivio
di famiglia.

La costruzione del Cinema-Teatro Lilli non ebbe un facile inizio. Se ne
ripercorrono le fasi salienti attraverso i documenti conservati presso
1’'Archivio di Stato di Perugia, nel fondo “Pratiche Edilizie” della So-
printendenza per i Beni Artistici, Architettonici, Ambientali e Storici
e nei carteggi dell’“Amministrativo 1871-1953” dell’Archivio Storico del
Comune di Perugia.

Il 1° aprile 1938 fu recapitato presso gli uffici della Soprintendenza per
1'Architettura Medioevale e Moderna di Perugia il progetto di un nuovo
Cinema-Varieta e Albergo tra le vie Fiume e Fratelli Pellas. Alla missiva,
firmata personalmente dall’architetto Dino Lilli e indirizzata al soprin-
tendente Achille Bertini Calosso, erano allegate fotografie dello stato

il Molino Cappelletti a Ponte Rio di Todi, lo stabilimento Petrini di Bastia Umbra e la palazzina
uffici delle Fornaci Briziarelli a Marsciano, progetti che a oggi conservano le forme originali
e, in alcuni casi, anche le iniziali destinazioni d’'uso.

Il complesso di residenze popolari di viale Zefferino Faina & oggi sede della “Casa dello

Studente”, collegio universitario gestito dall’ Agenzia per il Diritto allo Studio Universitario
dell’Umbria (ADISU).
4 Ulisse Rocchi (Perugia, 1836-1919) si laurea presso l’Universita di Perugia e, dopo aver prestato
servizio nell’Esercito come medico, entrd nella vita pubblica come consigliere comunale, eletto
come sindaco la prima volta dal 1879 al 1885, poi dal 1893 al 1902. A capo di una coalizione che
oggi potremmo definire di centro-sinistra, si impegnd nel dotare la citta di infrastrutture
moderne e volte al suo sviluppo turistico, come la tramvia che dalla Stazione di Fontivegge
collegava il centro cittadino, il nuovo acquedotto della citta e una prima officina per la pro-
duzione di energia elettrica. Tali opere non garantirono al Rocchi il successo politico sperato
in quanto, per problemi nel bilancio comunale a seguito di tali investimenti e problemi legali
e strutturali legati principalmente all’acquedotto, dovette dimettersi il 29 marzo 1902. Oltre al
suo impegno politico, fu per alcuni anni direttore dell’Ospedale Civile cittadino.
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del largo Cacciatori delle Alpi (con previsione d’ingombro del fabbricato
tracciato a mano in rosso), alcuni disegni e una relazione tecnica di
descrizione (Quadro P, pp. 191-195).

I1 10 maggio 1939, in attesa di ricevere l’autorizzazione a costruire
dall’Ufficio tecnico comunale, Alessandro e Dino Lilli indirizzarono al
podesta di Perugia un’esplicita richiesta di agevolazioni per 1l'attuazio-
ne del progetto, particolarmente oneroso dal punto di vista economico,
facendo leva sull’interesse delle istituzioni nella realizzazione di tale
opera per il prestigio e l'utilita sociale che essa avrebbe portato alla
citta. Tale richiesta consisteva nell’abolizione di una serie di canoni
spettanti al Comune riguardo all’occupazione del suolo pubblico, alle im-
poste sul consumo di energia elettrica, a quelle sulle insegne luminose,
ai canoni per l’installazione di bocche antincendio (obbligatorie per i
cinema-varieta) e alla riduzione delle imposte sull’affissione pubblica;
il tutto per un periodo di trent’anni a decorrere dall’inizio delle atti-
vita (Quadro P, p. 201). Sebbene, come si legge nella missiva, le facili-
tazioni richieste non rappresentassero «onere alcuno al Comune il quale,
in altre occasioni ha contribuito per iniziative simili con contributi
rilevanti e immediati», la Divisione Finanziaria del Comune di Perugia
ritenne «considerevole» l’ammontare della somma di tali richieste e, il
25 maggio 1939, espresse parere contrario. Inoltre, da pil parti fiorivano
pareri contrari alla realizzazione del complesso edilizio.

In una lettera indirizzata al sovrintendente di Perugia, il ministro
dell’Educazione Nazionale Giuseppe Bottai intervenne personalmente nella
vicenda, sostenendo che il nuovo edificio avrebbe ostacolato «la vista
dell’ampio panorama che si gode dal viale della Stazione e del caratte-
ristico agglomerato edilizio che fa corona alla chiesa di San Domenico
e che si nota dalla piazza Cacciatori delle Alpi» (Quadro P, p. 202). In
ragione di cio, nei caldi mesi estivi del 1939, i lavori furono sospesi in
attesa della decisione sul vincolo paesistico dell’area. Nel giro di pochi
mesi, perd, la situazione cambid radicalmente grazie al crescente interes-
se da parte delle istituzioni governative nell’incremento e potenziamento
dell’industria cinematografica a livello produttivo e di distribuzione,
«vista l'importanza sempre pil vasta che la cinematografia va assumendo
quale mezzo di educazione e propaganda culturale e nazionale, renden-
do necessaria la possibilita di studiare con ogni cura la possibilita
di aumentarne la diffusione» (Quadro P, p. 203). Nella circolare emanata
dal Ministero della Cultura Popolare il 19 giugno 1939, si raccomandava,
infatti, di favorire la diffusione dei cinematografi nei comuni che ne
erano ancora sprovvisti e di potenziare quelli gia esistenti attraverso
il rinnovo della strumentazione e delle attrezzature. Cid doveva avvenire
principalmente nelle citta con un bacino di utenza maggiore. Questa nuo-
va prospettiva, unita a una migliore comprensione del progetto, dovuta a
chiarimenti e specifiche inviate dai Lilli all'Ufficio Tecnico Comunale,
favorirono indubbiamente lo sblocco della situazione, ufficializzato con
una “bonaria” missiva del ministro Bottai indirizzata al nuovo prefetto di
Perugia recentemente insediatosi (Quadro P, p. 204).

Dopo circa due mesi di sospensione, i lavori ripresero a pieno regi-
me agli inizi del 1940. Scarse e frammentarie sono le fonti reperibili
relative a quel periodo che di poco precede l’entrata dell’'Italia nella
Seconda guerra mondiale. L'edificio fu ultimato intorno alla fine del
1942, in un clima di grande incertezza e tensione provocate dalla con-
giuntura bellica. Il Cinema-Teatro Lilli era comunque pronto per entrare
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in attivita ed era necessaria una gestione specializzata che si occupas-
se dell’avviamento. A dimostrare interesse fu da subito 1’Ente Nazionale
Industrie Cinematografiche Italiane (ENIC)®, societa anonima di diritto
privato che, tra i principali sottoscrittori, vedeva in prima linea 1'I-
stituto Luce, organismo pubblico con il quale, fino al 1940, condivise
lo stesso presidente.

Il Cinema-Teatro Lilli inaugurdo ufficialmente il 25 febbraio 1943. Con-
frontando le sezioni locali de “La Nazione” (Quadro P, p. 207) e “I1 Mes-
saggero”, si evince il grande successo dell’evento inaugurale e del film
presentato: «L’Ente Nazionale Industrie Cinematografiche che, assumendo
la gestione del locale, ha inteso di continuare anche in Perugia la tra-
dizione di signorilita, di buon gusto e senso artistico che presiede a
tutte le sue iniziative, ha allestito uno spettacolo inaugurale veramente
grandioso, ottimo auspicio per quelli che seguiranno. Verra presentato il
film CINES realizzato da G. Amato: Quattro passi sopra le nuvole®, film
che ha letteralmente entusiasmato la critica ed il pubblico ovunque é
stato presentato». Nell’articolo de “I1 Messaggero” di venerdl 26 febbraio
1943 & anche possibile estrapolare alcuni dati relativi alla capienza del-
la sala: “Ultimati i preparativi dell’allestimento dei locali e la messa
a punto degli impianti, il vasto salone & pronto per ospitare circa 1.400
spettatori a sedere, ripartiti tra la platea e la galleria, i cui lati si
protendono fin quasi all’altezza del palcoscenicon».

Con tutte le difficolta frapposte dal momento storico, il Cinema-Tea-
tro Lilli prosegul a intermittenza la programmazione, subendo numerosi
periodi di chiusura forzata per il rischio dei bombardamenti aerei dai
quali perd, fortunatamente, la struttura fu risparmiata.

Nei difficili anni del dopoguerra il Cinema-Teatro Lilli rappresentd per
la cittadinanza uno dei pochi motivi di svago e distrazione dalle dram-
matiche condizioni economiche nelle quali il Paese e 1'Umbria in special
modo, riversava.

La fine della guerra aveva portato anche un certo positivismo legato alla
ricostruzione e molti furono i progetti nei quali Dino Lilli fu coinvolto.
Numerose le partecipazioni a gare d’appalto per l'assegnazione di progetti
urbanistici pubblici di notevole importanza come quello di sistemazione
di piazza d’'Armi e della realizzazione dello stadio (successivamente de-
nominato arena) Santa Giuliana nel 1946 (Quadro P, pp. 214-217).

Nel 1958, a seguito della liquidazione dell’ENIC avvenuta l’anno preceden-
te, venne costituito un organismo di diritto pubblico, 1’Ente Autonomo di
Gestione per il Cinema (EAGC), per provvedere alla gestione delle parte-
cipazioni statali nel settore della cinematografia. Dall’inizio degli anni
Sessanta prese il via un processo di privatizzazione che portera all’asse-
gnazione di molte delle sale cinematografiche a societa private e il Cine-
ma-Teatro Lilli fu preso in carico dalla societa CINEGEST di Romualdo Fa-
rinelli’, personaggio molto conosciuto a livello locale e nazionale poiché

5 palle larghissime competenze, che andavano dalla produzione alla distribuzione cinematografica

fino alla gestione di numerose sale, 1'ENIC fu costituito il 9 ottobre 1935 rilevando i pacchet-
ti azionari delle societa Pittaluga e Immobiliare Cinematografica Italiana, tra le principali
societa di gestione cinematografica del Paese, finite nel portafoglio dell’IRI (Istituto per la
Ricostruzione Industriale) a seguito di interventi di risanamento. Acquisendo il controllo di
quelle imprese, 1’ENIC divenne titolare di numerose sale cinematografiche su tutto il territorio
nazionale, assumendo la gestione di quelle di nuova costituzione a partire dal 1935.

6 In realta il film & intitolato Quattro passi fra le nuvole.

7 Romualdo Farinelli (New York 1908 - Perugia 1985) fu vicepresidente nazionale dell’AGIS (As-
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presidente, tra le altre cose, dell’Associazione Generale Italiana dello
Spettacolo (AGIS). Il 7 novembre 1964 Farinelli ufficializza la sua volonta
di assumere la gestione del Cinema-Teatro Lilli per un canone annuo di
12.000 lire, attraverso una lettera indirizzata ai fratelli Lilli su carta
intestata del Cinema-Teatro Turreno (Quadro P, p. 222), l'altro principale
cinema cittadino di cui la sua societa aveva assunto la gestione alcuni
anni prima. Vantando una cospicua rete di sale in tutta 1'Italia Centrale,
la CINEGEST aveva ampie possibilita di gestione dei flussi di pubblico
e, operando un’attenta distribuzione delle pellicole nelle diverse sale,
ottimizzo al massimo le potenzialita di entrambe le strutture.

Nel frattempo, l’architetto Dino Lilli muore a Perugia il 30 maggio 1971.
Agli inizi degli anni Settanta, in occasione di un restyling della strut-
tura, venne presentato in Comune un progetto di copertura della terrazza
di congiunzione tra il complesso del Cinema-Teatro e l’adiacente palazzo
Lilli, che ospitava i locali dell’omonimo bar, per ricavarne un ristoran-
te self-service. Nella relazione del progetto (Quadro P, p. 223), si legge
che «I lavori di progetto prevedono la ristrutturazione dei locali del Bar
Lilli e la chiusura-copertura dell’adiacente terrazza, di proprieta degli
eredi di A. Lilli, per una successiva destinazione degli stessi a complesso
ristorante-bar, come integrazione di un servizio pubblico gia esistente. Il
volume ottenuto mediante la copertura della terrazza sara destinato a sala
ristorante self-service, collegata con altra sala ristorante tavola calda e
con locali di servizio a funzionamento del complesson.

Oltre a specifiche tecniche sulla realizzazione del progetto, sono elen-
cati i numerosi motivi che avrebbero reso la nuova struttura di grande
utilita per la zona che ospitava numerosi uffici ma era priva di un’atti-
vita di ristorazione. In conclusione alla relazione si legge inoltre che:
«La chiusura dei due fronti prospicienti largo Cacciatori delle Alpi e la
via F.11li Pellas sara ottenuta mediante pareti completamente vetrate che
permetteranno valori di trasparenza tali da contenere l'effetto volume-
trico e produrre un raccordo di giunzione differenziata con gli edifici
adiacentin. Di questa soluzione, considerata innovativa e avveniristica
per l'epoca, esistono due elaborazioni fotografiche illustrative del pro-
getto allegate alla relazione, che si possono considerare antenati dei
moderni rendering (Quadro P, p. 224). In realta, la copertura del terraz-
zamento non fu mai realizzata e la terrazza continud a rappresentare uno
dei principali luoghi di ritrovo perugini con numerose serate di musica
dal vivo e varieta.

Gli anni Settanta sono contraddistinti da un’aspra contrazione del merca-
to cinematografico dovuta al cambiamento innescato nel 1954 dalla nascita
della televisione. La diffusione del piccolo schermo, inizialmente, si
compie in maniera non traumatica per il cinema e, oltretutto, il mono-
polio pubblico televisivo sembra essere cauto e rispettoso nei confronti
dello spettacolo tradizionale. Per non interferire con la programmazione
nelle sale, infatti, la proiezione dei film era programmata per il lune-
di, creando un “appuntamento” settimanale che lasciava liberi i cittadini
di uscire e frequentare i cinema nel fine settimana. In poco pil di un

sociazione Generale Italiana dello Spettacolo), presidente regionale della stessa e presidente
della sezione del Cinema d’essai. Sulla sua figura, molto nota nell’ambiente cinematografico, si
segnala il romanzo autobiografico: L’altalena. Cronaca di un’esistenza, a cura di Giovanni Pao-
letti, Bertoni Editore, Perugia, 2017.
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decennio, perd, il cinema assiste a un’erosione costante del suo pubblico
per il diffondersi in larga scala degli apparecchi televisivi, fenomeno
che raggiunse il suo apice quando, nel 1976, con la sentenza della Corte
Costituzionale del 28 luglio 1976, cade di fatto e di diritto il monopolio
televisivo pubblico.

Con la «liberalizzazione della diffusione radiofonica e televisiva di por-
tata non eccedente l’ambito locale», alla RAI si affiancano le emittenti
private che, in tempi rapidi, raccolgono grosse fette di ascolto imponendo
nel mercato uno scenario del tutto nuovo. A causa della moltiplicazione dei
canali saltava la rigidita del palinsesto, venendo meno la logica dell’ap-
puntamento del lunedl per la proiezione dei film e favorendo una fruizione
frammentaria e dispersa dei contenuti. Per mantenere alta l’attenzione de-
gli spettatori, i palinsesti attinsero spesso e volentieri dal cinema, con
il risultato di un drastico ridimensionamento degli esercizi dovuto a una
sempre pil bassa domanda. In quegli anni, il 45% degli italiani possedeva
ormai un apparecchio televisivo e sempre piti utenti rinunciavano all’uscita
serale del fine settimana, preferendo la possibilitad di godersi il cinema
in casa, soprattutto nelle realta provinciali e periferiche.

I1 “segmento metropolitano” viene parzialmente risparmiato da questo fe-
nomeno. In alcuni casi la cessazione di molti esercizi periferici dava
nuova linfa ad alcune sale cittadine e questo fu il caso del Cinema-Teatro
Lilli che, come detto, continud a rappresentare un punto di ritrovo molto
amato dalla cittadinanza e dagli abitanti dei paesi limitrofi.

Nel 1978 la CINEGEST, che gestiva i due principali cinema cittadini e
molti dei principali cinema del Centro Italia, falll inaspettatamente
per insolvenza e cosl, per alcuni mesi, il Cinema-Teatro Lilli chiuse i
battenti in attesa di una nuova gestione. Nel febbraio 1979 la ALFA Spa,
guidata dalla famiglia Pascoletti, lo riapre un mese dopo aver riaperto le
sale del Cinema-Teatro Turreno, di cui i Pascoletti erano gia proprietari,
dando il via, per la seconda volta, a una gestione comune che manteneva
legate le due principale sale perugine.

A seguito del disastroso incendio del Cinema Statuto di Torino del 13
febbraio 1983, la revisione completa della normativa italiana in materia
di sicurezza in caso di incendi nei locali pubblici e, in particolare,
nei cinematografi e nei teatri, innescd una serie di controlli a tappeto
relativi al rispetto delle norme di sicurezza in tutto il territorio na-
zionale. Molti esercizi, gia pesantemente in difficolta a causa della ci-
tata contrazione del mercato, furono costretti alla chiusura con pesanti
conseguenze per la distribuzione cinematografica, dato che solo una mi-
nima percentuale di strutture rispondeva alle necessarie nuove normative.
Grazie a una progettazione lungimirante e razionale, il Cinema-Teatro
Lilli superd le ispezioni tecniche delle autorita di pubblica sicurezza,
ma si resero comunque necessari costosi adeguamenti alle normative. Per
una migliore gestione dei flussi di pubblico in caso di emergenza, la
capienza della sala passd da 1.400 a poco meno di 1.000 posti. Inoltre,
sebbene le strutture delle poltrone risultassero essere a norma, tutti i
rivestimenti delle sedute furono sostituiti con materiale ignifugo.
Sotto la gestione della ALFA Spa il Cinema-Teatro Lilli prosegul la sua
attivita per pit di un ventennio, fronteggiando, a partire dalla meta
degli anni Novanta, l’ennesima minaccia rappresentata dall’arrivo delle
multisale cinematografiche associate allo sviluppo dei centri commerciali
periferici.

Questo megatrend, sviluppatosi negli Stati Uniti verso la fine degli anni
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Settanta, fu causa di un sostanziale cambiamento nelle abitudini dei con-
sumatori, provocato dal graduale spostamento delle attivita commerciali
dai centri cittadini verso le periferie. L’avvento dei cinema multisala,
dotati di comodita e servizi che le strutture del centro non potevano
permettersi (orari pil flessibili delle attivita commerciali circostanti,
parcheggi, ristoranti, posizione strategica di facile raggiungimento),
provocd un effetto domino di progressivo ed ennesimo sfoltimento di sale
cinematografiche storiche in molti centri citta italiani. Questo tipo di
strutture, rese ormai fragili dall’evoluzione del mercato cinematogra-
fico, potevano quasi sempre contare sui soli introiti derivanti dallo
sfruttamento di un’unica sala e, molte di esse, non furono in grado di
reggere alla concorrenza. Dopo gli ultimi faticosi anni di attivita il
Cinema-Teatro Lilli chiuse i battenti il 14 luglio 2001, con la proiezio-
ne, alle 22.30, de Il sarto di Panama di John Boorman.

A parte un tentativo di riapertura delle attivita nel 2002, rivelatosi
fallimentare, da allora la struttura giace inutilizzata sotto l’attenta
sorveglianza dei proprietari.

Nell'agosto 2013, a seguito dei numerosi episodi di scippi e agguati ai
danni dei passanti che usufruivano della scala di collegamento tra via
Fiume e via Fratelli Pellas e, al fine di preservare la struttura da in-
cursioni di vandali e malintenzionati, viene murata una porta di accesso
ali magazzini con affaccio sulla scala, gia angusta e scarsamente illumi-
nata. Tale evento servl a riaprire il dibattito, almeno a mezzo stampa,
sul futuro incerto di quella struttura che continuava a stare molto a
cuore all’intera cittadinanza.

Numerose, nel corso degli anni, le proposte e i progetti di recupero del-
lo stabile ma nessuno & sembrato finora incontrare finanziatori disposti
a investire ingenti capitali o l'approvazione da parte dei discendenti
della famiglia Lilli che si dividono la proprieta. Solo nel marzo 2017 si
ha il via libera unanime in Commessione Cultura del Comune di Perugia a
un ordine del giorno relativo al recupero della struttura.

I1 17 aprile 2018 viene finalmente depositato e protocollato al Comune di
Perugia quello che sembra essere il primo progetto di recupero dell’ex
Cinema-Teatro Lilli a poter contare su un investitore affidabile e a
incontrare l'approvazione della proprieta dello stabile che, per anni,
aveva tentato di vendere la struttura senza stravolgerne drasticamen-
te l'aspetto e la destinazione d’uso. Secondo le ultime notizie apprese
dalla stampa locale, il nuovo progetto, firmato dall’architetto Andrea
Dragoni®, prevede un ridimensionamento della sala cinematografica e la
realizzazione di un volume vetrato in copertura, il tutto per garantire
lo spostamento all’interno dello stabile degli uffici dirigenziali di un
noto gruppo bancario italiano.

Di seguito, la descrizione del progetto in una nota dello stesso archi-
tetto Dragoni: «I1 progetto di ristrutturazione per l’ex Cinema-Teatro
Lilli & pensato per rafforzare quel senso di profonda unitarieta che ca-
ratterizza l’area della citta nella quale fu realizzato. La parte di citta
definita dal sistema di edifici edificati dall’Impresa Lilli nel corso di

8 Andrea Dragoni (Perugia, 1969) si & laureato presso la Facolta di Architettura di Firenze. E

stato professore a contratto presso la Facolta di Architettura e Societa del Politecnico di Mi-
lano (2005-2011) e la Facolta di Ingegneria dell’Universita degli Studi di Perugia. Dal 2012 inse-
gna presso l’Accademia di Belle Arti “Pietro Vannucci” di Perugia. Progetta e realizza opere in
Italia e all’estero oltre a essere vincitore di numerosi premi e riconoscimenti internazionali.
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pochi anni, & stata il punto di partenza per immaginare una nuova figu-
razione della strututra che cerca un dialogo con gli elementi architetto-
nici e compositivi degli edifici che si dispongono in continuita a essa.
Il progetto prevede una riorganizzazione interna che salva completamente
la lobby d’ingresso su pit livelli, mentre il resto degli spazi, previa
eliminazione della galleria, si articoleranno con piani interni che ospi-
teranno un mix funzionale di destinazioni: uffici, commercio/intratteni-
mento e residenze, che renderanno l'edificio vivo per tutto l'arco della
giornata. Esternamente i caratteri compositivi e materici delle facciate
rimarranno inalterati, le nuove bucature perimetrali, necessarie per
dar luce agli spazi interni, si apriranno in continuitd con quelle esi-
stenti implementandone il ritmo, in sommita la nuova vita del manufatto
sara enfatizzata da un volume completamente vetrato, realizzato sopra la
parte centrale dell’edificio. Questo nuovo elemento, si configurera come
una sorta di leggero coronamento in continuita lineare con la facciata
dell’adiacente palazzo ex INPS, definendo e rafforzando uno skyline di
profonda bellezzan».
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[fine anni Cinquanta].
- Palazzo Lilli e barriera daziaria nell’attuale largo Cacciatori
delle Alpi, lastra fotografica, s.d.
- Disegni di progetto del Cinema-Teatro Lilli; prospetto da largo
Cacciatori delle Alpi e da via Fratelli Pellas, s.d.
- “Progetto di costruzione di Cinema-Varieta e Albergo-Pensione,
Perugia - Sezione sull’asse longitudinale”, scala 1:100, s.d.
- Prova di carico della galleria del Cinema-Teatro Lilli, s.d.
- Progetto di costruzione di Cinema-Varieta e Albergo-Pensione, Pe-
rugia, Pianta piano seminterrato, piano terreno, primo e secondo piano
al piano della galleria, terzo e quarto piano, Pianta delle coperture
scala 1:100, s.d.

Laura Cesaroni, Kultur-Fabrik-Perugia: Ambasciata culturale danese. Re-
cupero dell’ex Cinema-Teatro Lilli”, tesi di laurea, relatore Paolo Be-
lardi, correlatori: Anna Maria Luisa Indro, Franco Cotana, Valeria Men-
chetelli, Alessandro Petrozzi, a.a. 2013/14, Universita degli Studi di
Perugia, Intercorso di Laurea in Ingegneria Civile, 2 disegni di progetto
del Cinema-Teatro Lilli, Perugia, p. 75.

Perugia, Archivio Pietro Carlo Pellegrini (arch.), Esercitazione di pro-
gettazione per il recupero del complesso edilizio denominato ex Cinema
Lilli, Universita degli Studi di Perugia, a.a. 2017-2018, Corso di Laurea
Magistrale in Ingegneria edile-Architettura, Insegnamento di Restauro
Architettonico, tutor Marco Petrini, Tavola 1, sezione 3D del Cinema-Te-
atro Lilli, lato via Fiume.

Perugia, Archivio Maurizio Padovano, Carte sciolte, Programmazione Cine-
ma Lilli dal 3 luglio al 12 agosto 1991.

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli, Perugia, 8 aprile 2018:
- pianta delle sezione e del prospetto. Tavola A05, scala 1:200.
- Sezione d’insieme su via Fiume/via Marconi con evoluzione storica
di sviluppo urbano. Tavola A0l-b, scala 1:500.
- Sezione d’insieme su via F.1lli Pellas con evoluzione storica di
sviluppo urbano. Tavola A0-a, scala 1:500.
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- Sezione e prospetto su via Fiume, stato di fatto. Tavola A08, scala
1:200.

- Sezione e prospetto su via F.1lli Pellas, stato di fatto. Tavola
A05, scala 1:200.

- Prospetto su terrazza, stato di fatto. Tavola A08, scala 1:200.

- Sezione A-A, stato di fatto. Tavola A05, scala 1:200.

- Sezioni D-D, C-C, B-B, E-E, stato di fatto. Tavola A05, scala
1:200.

- Piante stato di fatto, schema per 1livello. Tavola A02, scala
1:200.

- Piante stato di fatto: piano terzo, secondo, primo sotto strada e
piano terra. Tavola A02. scala 1:200.

- Piante stato di fatto: piano primo e secondo piano, vano tecnico,
copertura. Tavola A02. scala 1:200.

- Previsione facciata su via Fiume.

- Previsione lato su via F.1lli Pellas.
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G Dati storici - Testimonianze orali

Intervista scritta a Liliana Lilli, 31 ottobre 2019.

D. La costruzione del Cinema-Teatro Lilli inizido poco prima dello scop-
pio della Seconda guerra mondiale per inaugurare nel 1943, in pieno
svolgimento degli eventi bellici. Si ricorda qualcosa della costruzione
dell’edificio?

I primi lavori cominciarono a cavallo tra la fine degli anni Trenta e 1'i-
nizio del Quaranta e la situazione era gia abbastanza tesa. Ricordo che,
prima di tutto, ci furono grandi difficolta nel reperire il materiale dato
il momento storico molto complicato e la difficolta nei trasporti. Per
questo la costruzione andd avanti per anni. Il materiale veniva portato a
poco a poco e ricordo che il cantiere rimase fermo per molto tempo, dato
che si lavorava quando si poteva.

D. Lei andava nel cantiere?

Io ero una bambina allora e, spesso, ci andavo a giocare con altri bam-
bini dato che il cantiere subiva lunghe interruzioni. Avevamo addirittura
costruito una piccola casa e 11 avevamo portato libri e giornali. Faceva-
mo anche cose un po’ pericolose, ma quando si & bambini non ci si rende
conto. La parte della platea finiva dove ora c’é il palco e, poco piu in
la, c’era il vuoto perché l'edificio non era terminato. Ricordo una lunga
scala a pioli che partiva da terra e noi ci divertivamo a fare il salto
dal corridoio. Eravamo incoscienti, ma i bambini devono avere qualche
santo che 1li protegge, evidentemente.

D. C’é qualche aneddoto legato a quel periodo che ci vuole raccontare?

I ricordi legati al periodo bellico non sono piacevoli, ma anche in una
situazione di tensione come quella capitavano, a volte, aneddoti diver-
tenti.

Mi ricordo, per esempio, di un ufficiale tedesco che un giorno, mentre
eravamo al Bar Lilli, per farsi bello con le signorine presenti in quel
momento, estrasse la pistola per fare lo spavaldo ma, non so come, alla
fine quella pistola rimase 11 nel bar. Eravamo nel periodo del trasferi-
mento delle armate verso il fronte russo e mi chiedo come avesse giusti-
ficato la mancanza della pistola ai suoi superiori.

Superato quel momento cosli difficile, il Cinema Lilli e soprattutto il
Bar, con la sua bella terrazza, cosl animata nelle serate estive negli
anni del dopoguerra, ha rappresentato, forse, il principale punto di
ritrovo di Perugia fino agli anni Sessanta, quando le mode cambiarono.
Credo che un po’ tutta la citta conservi un bel ricordo di quegli anni..
Ricordo anche che negli ultimi tempi, prima che il Bar Lilli chiudesse,
abbiamo continuato ad andare 11 nelle serate calde a cenare, con i miei
genitori, mio marito e i figli ancora ragazzini. E un posto molto piace-
vole per le serate estive.
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Descrizione analitica
Elementi costruttivi

Strutture verticali

X] Muratura

[ acciaio o ghisa

[X] cemento armato
Altro

Strutture orizzontali

[ volte

[ solai in legno

[ solai in ferro

solai in cemento armato
[X] solai in latero-cemento

[ altro

Copertura
Soluzione geometrica Soluzione strutturale

[ avolta

piana Impalcato tradizionale Laterocemento

inclinata A capanna apribile Capriate in acciaio
in corrispondenza e meccanismo scorrevole
della platea

[ altro

Manto di copertura Latero-cemento Guaina impermeabilizzante

Tamponature e superfici esterne Intonaco, travertino, vetrocemento,
mattoni a vista

Eventuali elementi formali caratterizzanti
Caratteristiche particolari

Ambiente Zona di congiunzione tra il centro
e la prima periferia cittadina

Stato di conservazione

[ eccellente buono discreto [ cattivo [ rovine

I Macchinari

Vi sono macchinari di interesse archeologico-industriale si [ no

Sono utilizzati O si no

Se si, indicare quali N. 2 Proiettori 35/70 mm Cinemeccanica-Victoria
con lanterne Zenith X 2000 H e Zenith X 3000 H.
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Della relazione accompagnatoria al “Progetto di Cinema-Varieta e di Al-
bergo-Pensione”, indirizzata dall’arch. Lilli alla Soprintendenza per
1’'Architettura Medioevale e Moderna di Perugia nell’aprile del 1938,
si riporta la dettagliata descrizione delle tecniche di costruzione e
delle finiture che caratterizzeranno la parte di edificio destinata a
sala cinematografica che, a parte alcuni dettagli, corrispondono so-
stanzialmente allo stato di fatto. Diverso & il caso della parte de-
stinata ad Albergo-Pensione, ripensata in corso d’opera per una nuova
funzionalita. Se ne riportera, comunque, la descrizione presente nel-
la relazione accompagnatoria al progetto nella sua versione originale
poiché, a parte le disposizioni degli ambienti interni, le tecniche di
costruzione e le finiture corrispondono, anche in questo caso, a quanto
effettivamente realizzato. «Il fabbricato sorgera sull’area tra le vie
Fiume (di accesso alla stazione Sant’Anna) e la via Fratelli Pellas.
Per una parte, in corrispondenza del Cinema-Varieta, il fabbricato & gia
iniziato con la costruzione dei locali della Societa Anonima Vetreria
Umbra e limitrofi. La parte corrispondente all’Albergo-Pensione si pro-
lunghera fino all’incontro delle due vie sopra indicate con il piazzale
della stazione Sant’Anna [Quadro Q, pp. 242-245]. L'edificio inquadrera
il largo Cacciatori delle Alpi dandogli 1l’aspetto di una vera piazza
cittadina. Come risulta dalle unite fotografie e dai disegni [Quadro P,
pp. 192-193], il fabbricato si comporra di due corpi distinti: uno per
1’Albergo, l’altro per il Cinema-Varieta. Per quanto riguarda l'’ester-
no, il fabbricato sara rifinito con materiali nobili e con la necessaria
proprieta richiesta dalla destinazione stessa dell’edificio. Le zocche
di tutte le facciate saranno rivestite in travertino, la parte superio-
re del Cinema prospicente via Fiume, corrispondente al corpo centrale,
sara rivestita in quantita. Sull’estremita di tale rivestimento saranno
posti due grandi bassorilievi allegorici [questi dettagli non saranno
mai realizzati]. La tettoia in vetrocemento [in realta realizzata in
cemento semplice], le mostre delle finestre dell’Albergo, come i por-
tali saranno in travertino lucidato. Tutte le altre parti del fabbri-
cato saranno eseguite con intonaci speciali e con pietra artificiale
attenendosi ai colori che potranno essere indicati dalla Commissione
Edilizia. Tutte le coperture saranno a terrazza con impiego di materia-
le greificato. Sara questo il primo fabbricato di Perugia eseguito con
assoluta rispondenza alle moderne esigenze estetiche.

CINEMA VARIETA - Tutto il fabbricato del Cinema copre una superficie
di circa mg 750 con una lunghezza complessiva di m 50 e una larghezza
media di m 15 circa. Si compone di tre corpi di fabbricato: uno corri-
spondente all’atrio d’'ingresso, nel quale sono ricavate anche le sca-
le di accesso alle gallerie, uno corrispondente al salone e un altro
corrispondente al palcoscenico. Nel primo corpo sono ricavate le scale
di servizio della galleria: una di accesso e la seconda di uscita di
soccorso sfociante direttamente verso l’esterno. L'’atrio ha accesso
tanto dal largo Cacciatori delle Alpi quanto dall’attigua terrazza del
bar. Nell’ultimo piano & prevista la cabina per proiezione, la quale
ha accesso dalla scala di soccorso. Il salone ha la superficie di cir-
ca mg 420. La platea & su due piani, la parte posteriore in pendenza
progressiva verso il palcoscenico. La platea conterra complessivamente
circa 600 posti a sedere, ha accesso dall’atrio e ha le uscite di sicu-
rezza a piano della via Fiume con la quale confina. Il lato posteriore
della platea ha accesso da due corridoi laterali. Tutto il salone sara
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ricoperto da una terrazza con camera d’aria formata in corrispondenza
dell’altezza delle travature. La galleria sporge sulla platea per circa
9 metri nella parte centrale e si prolunga lateralmente per quasi tutta
la lunghezza della sala. Sulle particolaritad tecniche della costruzione
di tale galleria saranno dati i relativi dettagli e calcoli statistici,
ma essa non presenta carattere di grande difficolta. La galleria, come
sopra accennato, sara servita da due scale, una di accesso aprentesi
sul lato principale e che portera direttamente al piano superiore, una
di uscita di sicurezza, sfociante verso l’esterno. La galleria conter-
ra 400 posti. La capacita complessiva del Cinema sara quindi di oltre
1.000 posti [che saranno poi aumentati a circa 1.400 nella fase finale
del progetto]. Il palcoscenico & ricavato su di un corpo di fabbricato
di m 14,50x11,00. Al piano di via F.1lli Pellas & previsto un magazzino
di attrezzi, scenari ecc. Al piano superiore (sotto il portico), [altri
magazzini] sono ricavati nel vuoto stesso del palcoscenico nei diversi
piani degli impalcati. Tutto il fabbricato sara eseguito con muratura a
mattoni a malta di cemento e con solai misti in cemento armato e lateri-
zio con cordoli in cemento armato. Tutte le rifiniture interne saranno
rispondenti all’importanza del locale. I pavimenti saranno alla vene-
ziana, in legno e in linoleum, le scale e gli zoccoli saranno in marmi
colorati; gli infissi moderni saranno rifiniti in metallo. Impianti
elettrici e di riscaldamento saranno incassati, le decorazioni saranno
sobrie ma distinte ed egualmente decoroso sara l’arredamento. Il locale
sara dotato di un impianto di condizionamento di aria».

Elemento di particolarita e distinzione del Cinema-Teatro Lilli rispet-
to agli altri cine-teatri del circondario & la presenza, in corrispon-
denza della platea, di una copertura a capanna apribile grazie a un
sistema di capriate in acciaio a meccanismo scorrevole. Cido facilitava
ulteriormente l’areazione della sala durante il periodo primaverile/
estivo.

Nella relazione non viene menzionata la scala pubblica di collegamento
esterno tra le vie Fiume e Fratelli Pellas, situata a fianco dell’in-
gresso principale del cinema. Probabilmente aggiunta al progetto in una
variante successiva, la scala risultd da subito angusta ed eccessivamen-
te scoscesa a causa della pendenza e all’assenza di illuminazione. Essa
rappresenta comunque una comoda connessione urbana tra le due vie poste
a quote differenti.

Nel seguente estratto della relazione accompagnatoria al progetto & de-
scritta la palazzina di coronamento dell’edificio che, a parte la rior-
ganizzazione degli spazi interni per la nuova funzionalita di sede INPS,
avvenuta in corso d’opera come precedentemente detto, mantenne le stesse
caratteristiche costruttive e buona parte delle finiture.
«ALBERGO-PENSIONE - Questo edificio deve rispondere quasi essenzialmen-
te alle esigenze della massa di studenti della Regia Universita Italiana
per Stranieri. Areato perfettamente e scoperto su tutti i lati, si pre-
senta egregiamente a tale scopo ed & importante che possa essere gia in
funzione in occasione dell’Esposizione mondiale del 1941 [mai realizza-
ta per lo scoppio della Seconda guerra mondiale]. Al piano di via Pellas
(seminterrato) sono ricavati tutti i servizi; al piano rialzato, con
accesso a via Fiume, sono previsti: l’ingresso, la direzione, salotti,
ristorante ecc.; nei cinque piani superiori sono ricavate complessiva-
mente n. 58 camere con 76 letti. L’'Albergo & servito da una scala, da
un ascensore e da montacarichi. Ogni piano comprende 12 camere da let-
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to, due camere da bagno con wc, due gabinetti. Tutte le camere saranno
dotate di lavabo. Due camere ogni piano hanno annesso un gabinetto di
toletta. Gli ultimi due piani saranno dotati di due grandi terrazze.
Tutta la costruzione sara eseguita in modo perfettamente rispondente
alle vigenti norme. Tutta la muratura sara in mattoni e pietrame con
malta di cemento. Tutti i solai saranno in laterizio e cemento armato
con cordoli ricorrenti al piano dei medesimi. Le rifiniture interne
saranno eseguite con molta proprieta e ricercatezza. Tutti i pavimen-
ti delle camere e corridoi saranno in linoleum. Gli infissi, di tipo
moderno, saranno rifiniti con ferrature di metallo bianco e cromate.
Saranno particolarmente curati gli impianti sanitari di riscaldamento
e di illuminazionen».

Riguardo allo stato di conservazione dell’edificio non sono riscontrabi-
1i particolari problematiche. Le strutture in cemento armato e i solai
laterocementizi non presentano danni rilevanti. Le parti interne hanno
subito limitati danni derivanti da infiltrazioni poiché discretamente
preservate, nel tempo, dall’ingresso degli agenti atmosferici.

E invece evidente la necessita di un intervento di pulitura dei materiali
di rivestimento esterni (travertino e laterizi), anneriti per effetto
dello smog, degli agenti atmosferici e deteriorati dalla presenza di
graffiti.

Necessario & anche il ripristino di buona parte degli intonaci esterni.
Il danno pit rilevante, dovuto a problemi di infiltrazioni, & riscon-
trabile nella parte centrale del terrazzo di collegamento fra il Cine-
ma-Teatro Lilli e l’adiacente palazzo Lilli (chiusa al pubblico da una
schermatura vetrata che ne lascia intravedere 1l’aspetto e il panorama sul
colle antistante), riperquotendosi nei locali sottostanti.

La parte inferiore dell’edificio (i due livelli contro terra che affac-
ciano su via F.l1lli Pellas) risulta disomogenea a causa delle numerose
variazioni di destinazione d’uso avvenute negli anni e necessita di una
riorganizzazione degli spazi e del loro collegamento con i piani supe-
riori.
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L’opera di Dino Lilli si colloca fra gli anni Venti e Sessanta del No-
vecento, attraversando trasversalmente le varie correnti artistiche e
architettoniche dell’epoca, delle quali sono ampiamente ravvisabili le
influenze, tradotte in interpretazioni originali e ragionate degli stili
ai quali, di volta in volta, il Lilli si andava ispirando.

Il Cinema-Teatro Lilli c. (1) rappresenta una fase intermedia di stampo
razionalista che si colloca tra la sua prima produzione tipicamente 1li-
berty, ancora legata agli studi accademici (ne sono chiaro esempio i pa-
lazzi Lilli e Lippi-Alessandri del 1927) e 1l’approdo neomodernista della
sua ultima opera, 1l'Hotel Excelsior, gia Sangallo Palace Hotel.

Pur essendo numerosi gli interventi architettonici attuati negli anni,
i principali risultati delle varie fasi attraversate da Dino Lilli nel-
la progettazione delle sue principali opere perugine sono concentrati
in un’unica area, l'attuale largo Cacciatori delle Alpi, che fungeva da
cerniera tra il centro storico e la campagna, costituendo una delle porte
d’ingresso alla citta (Quadro P, pp. 186-187).

In questo terreno dalle grandi potenzialita Dino Lilli immagind di con-
vogliare i risultati della sua ricerca stilistica facendo si che, alle
porte della citta, si potessero offrire da subito servizi moderni quali
un cinema, un albergo e una bar (ora non pil esistente). L’oculata pro-
gettazione e ottimizzazione degli spazi ha reso possibile 1’ inserimento
di una struttura ospitante un esercizio pubblico come un cinematografo
in un lotto di terreno dalla conformazione stretta e allungata, lambito
da strade caratterizzate da un notevole dislivello e collegate fra loro
da un passaggio pubblico interno all’edificio che lo attraversava tra-
sversalmente.

Oltre all’eleganza e alla modernita delle linee architettoniche e degli
arredi del cine-teatro, la caratteristica del tetto apribile in corri-
spondenza della platea rendeva la struttura avveniristica per l’epoca e
molto apprezzata dal pubblico, non solo per lo stupore che l’operazione
di apertura del tetto provocava ogni volta negli astanti, ma anche per-
ché, facilitando notevolmente 1l’areazione del locale (fino alla legge
584 dell’ll novembre 1975 all’interno delle sale cinematografiche era
consentito fumare), rendeva molto pil gradevole assistere agli spetta-
coli cinematografici, soprattutto nella stagione primaverile ed estiva.
I1 c.(2), palazzo residenziale a coronamento del complesso del Cine-
ma-Teatro Lilli (Quadro Q, pp. 242-245), era inizialmente stato pensato
come hotel/studentato per gli iscritti all’Universita per Stranieri, ma
lo scoppio della Seconda guerra mondiale fece velocemente naufragare il
progetto, venendo meno la richiesta e, di conseguenza, la necessita di
impiantare un albergo in quell’area.

A seguito di un dimostrato interesse da parte dell’Istituto Nazionale di
Previdenza Sociale (INPS), confermato da una ragionevole offerta d’ac-
quisto, il progetto della palazzina fu riadattato in corso d’opera alla
sua nuova funzionalita e furono apportati cambiamenti, principalmente
nella suddivisione interna degli ambienti. L’idea di dotare la zona di
una moderna e capiente struttura ricettiva sara comunque ripresa dal Lil-
1i alcuni anni pit tardi, quando a fornire 1l’occasione fu la progettazio-
ne dell’Hotel Excelsior, oggi Sangallo Palace Hotel (Quadro P, p. 225).
Al momento della sua realizzazione il Cinema-Teatro Lilli si presentava
come elemento di modernita ed eleganza in un’area dall’aspetto ancora
tendenzialmente rurale.

Nella relazione tecnica accompagnatoria al “Progetto di Cinema-Varieta,
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Albergo-Pensione” possiamo leggere che «dal lato urbanistico ed edili-
zio, la costruzione inquadrera il largo Cacciatori delle Alpi su cui
prospetta, tagliando l’'attuale brutta veduta delle greppate, capannoni e
casupole che sono assolutamente incompatibili con il carattere di centro
cittadino che la zona va assumendo [..]. Data la vastita del piazzale,
sara possibile rivedere, al disopra del fabbricato, la mole della chiesa
di San Domenicon».

Adiacente ma stilisticamente contrapposto alla tipologia architettonica
del vicino palazzo Lilli, l’omonimo Cinema-Teatro (c. 1) si caratteriz-
za per i suoi volumi semplici e privi di superflui formalismi estetici.
Questa tendenza alla semplicitad delle linee, con particolare attenzione
alla funzionalita degli elementi, gli deriva dall’interesse per il Ra-
zionalismo e per il Movimento Moderno internazionale, unito alla rea-
lizzazione di numerosi edifici industriali per i quali era necessario
prediligere la funzionalita del manufatto senza rinunciare a un’estetica
gradevole e sobria.
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N Documentazione fotografica (con numeri di riferimento ai punti di ripresa)

Esterni

Vista aerea da Ovest della facciata su via Fiume con ingresso princi-
pale al Cinema-Teatro Lilli, c. 1

Vista frontale della facciata del Cinema-Teatro Lilli da largo Cac-
ciatori delle Alpi.

Vista da via Fiume della scritta “Cinema Lilli Teatro” sovrastante
la facciata principale.

Vista da via Fiume della parete (in cemento e cristallo) di recin-
zione della terrazza, c. 3.

L’'ingresso principale del Cinema-Teatro Lilli su via Fiume.
Lato Ovest dell’edificio, affaccio su via F.1lli Pellas.

La terrazza e 1 locali sottostanti visti da via F.1li Pellas (Sud-
Est).

Lato Sud dell’edificio.

Vista del terrazzo, c. 3, dal tetto dell’edificio.
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N Documentazione fotografica (con numeri di riferimento ai punti di ripresa)

Interni

I1 foyer del Cinema-Teatro Lilli, c. 1 e l'ingresso alla platea
visti dall’ingresso della terrazza, c. 3.

I1 foyer del Cinema-Teatro Lilli, c. 1, visto dall’ingresso princi-
pale da via Fiume.

La platea e il palcoscenico del Cinema-Teatro Lilli, c. 1.
La platea e la galleria visti dal palcoscenico del c. 1.
Foyer di galleria del Cinema-Teatro Lilli, c. 1 1°1.

I1 palcoscenico e il tetto apribile in corrispondenza della platea
visti dalla galleria c. 1 2°1, lato Est.

La cabina di regia, c. 1 3°1.

Vista del palcoscenico, del retropalco e della scala di collegamento
ai diversi livelli della torre scenica, c.l.

Vista del sipario dalla scala della torre scenica, c. 1 1°1.
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O Documentazione grafica

Pianta dello stabile con punti di ripresa delle foto del Quadro N.
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O Documentazione grafica

Planimetria indicativa dell’area con riferimento ai corpi di rilevazione
elencati nel quadro F.

173



O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezione d’insieme su via Fiume/via Marco-
ni con evoluzione storica di sviluppo urbano. Tavola A0l-b, scala 1:500,
Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezione d’insieme su via F.1lli Pellas con

evoluzione storica di sviluppo urbano. Tavola A0-a, scala 1:500, Perugia,
8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezione e prospetto su via Fiume, stato
di fatto. Tavola A08, scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezione e prospetto su via F.1lli Pellas,
stato di fatto. Tavola A05, scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Pianta delle sezione e dei prospetto.
Tavola A05, scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.),
dell’ex Cinema Lilli - Perugia,
Tavola A08, scala 1:200, Perugia,

Progetto preliminare per il recupero

Prospetto su terrazza,
8 aprile 2018.

A Prospetto su terrazza
ADS seala 1100

stato di fatto.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezione A-A, stato di fatto. Tavola A05,
scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Sezioni D-D, C-C, B-B, E-E, stato di fat-
to. Tavola A05, scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Piante stato di fatto, schema per livello.
Tavola A02, scala 1:200, Perugia, 8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Archivio Pietro Carlo Pellegrini (arch.), Esercitazione di pro-
gettazione per il recupero del complesso edilizio denominato ex Cinema
Lilli, Universita degli Studi di Perugia, a.a. 2017-2018, Corso di Laurea
Magistrale in Ingegneria edile-Architettura, Insegnamento di Restauro
Architettonico, tutor Marco Petrini: Tavola 1, sezione 3D del Cinema-Te-
atro Lilli, lato via Fiume.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Piante stato di fatto: piano terzo, secon-
do e primo sotto strada e piano terra. Tavola A02, scala 1:200, Perugia,
8 aprile 2018.
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O Documentazione grafica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, Piante stato di fatto: piano primo e se-
condo piano, vano tecnico, copertura. Tavola A02, scala 1:200, Perugia,
8 aprile 2018.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Palazzo Lilli e barriera daziaria
nell’attuale largo Cacciatori delle Alpi, lastra fotografica, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Urbanistica, pre-
statore Graziano Gabrini, “Palazzo Lilli e barriera daziaria nell’attua-
le largo Cacciatori delle Alpi”, Perugia, anni Venti.

Peruglfa - Viale XX Settembre - Palazzo Lilh
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Collezione Severini, Vista aerea
della via Fratelli Pellas prima della costruzione del Cinema-Teatro Lil-
1li, anni Venti.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Vista della terrazza e Palazzo
Lilli da via Fratelli Pellas prima della costruzione del Cinema-Teatro
Lilli, 1926 ca.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte: Biglietto di auguri
da Gerardo Dottori per il matrimonio di Dino Lilli e Luciana de’ Loren-
zi, 1924.

GERARDO DOTTORI: Hurora Umbea. Il BIENMALE ROMANA
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, Cart. PG 128: “Progetto di Ci-
nema e Varieta”, lettera accompagnatoria alla documentazione grafica e
fotografica relativa alla costruzione di un Cinema-Varieta e di un Al-
bergo-Pensione tra la via Fiume e via Fratelli Pellas, 1° aprile 1938.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, Cart. PG 128: “Progetto per Ci-
nema Varieta”, fotografia di largo Cacciatori delle Alpi con previsione
di ingombro (intervento a mano). Perugia, 1° aprile 1938.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, Cart. PG 128: “Progetto per Ci-
nema Varieta e Albergo-Pensione, veduta prospettica da largo Cacciatori
delle Alpi”, 2 disegni, 1938.

Procerta o Cimemae VARIETE £ Avserco-Pensione - Perusia
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune Comune di Pe-
rugia, Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, Cart. PG 128: “Progetto
per Cinema-Varieta e Albergo-Pensione”, planimetria dell’area, 1938.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, “Progetto di Cinema

e Varieta e di Albergo-Pensione”. 18 marzo 1938.

— e i
- =« BELAZIOX B~ [

|
11 fabbricato sorgera sull*area tra le Vie Fiu 'T

|
elli Pellas. ?ar una parte, in cerrispm\.mza del I

inema-Varistd, iI fabbricato & gid iniziate com 18
strusiome dei lacali della Socistd An. Vetreria '

rgo-Pensione, si prolungherd fino %l_llmce?_tﬂ_._'_*

elle due vie sopra imdicate, com il pimszzale del

|

___la Stazione S.Amma, L'edificio Inguadrerd 1l Largo |

 PROGETTO DI CINRMA § VARISTA® E DI n_.agneo-r_msmius

sbra » limitrofi. La parte corrispondente all'Al_ |

Cacciatori dells AlRi dandogli }'aspetto di uma ve
|

_ra piazza Cittadina, :

Come risulta dalle unite fotografie e dai dis-

.__\ria proprieti richissia dslla destinaziome stessa ‘_

__|no rivestite in travertino, 1a parte superiora del.
.{Cinena prospicente ¥Via Finme, corrispoendente sl cor_
pa_cant rale, sard rivestita im gquarkife.Sull’ estre

:sit& di talas rivestiments saranno pesti due grandi

_goi il fabbricato si comporrd di due corpi distinti:
Ea-per 1'albergo, 1'altro per il Ginﬂa-f!_ﬂ_riei‘é-_]i_ .
| Per quanto riguarda 1'estermo, il fabbricate sa_

_ r3 rifinito con materiali nobili e con la mecessa_|

dell'sdificio. Le socohe di tutte le facciate saram_
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P Documentazione iconografica

Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Disegni di progetto del Ci-
nema-Teatro Lilli; prospetto da largo Cacciatori delle Alpi e da via
Fratelli Pellas, s.d.

196




P Documentazione iconografica

Laura Cesaroni, Kultur-Fabrik-Perugia: Ambasciata culturale danese. Re-
cupero dell’ex Cinema-Teatro Lilli, tesi di laurea a.a. 2013-14, Univer-
sita degli Studi di Perugia, intercorso di Laurea in Ingegneria Civile,
“Disegni di progetto del Cinema-Teatrio Lilli”, p. 75.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Progetto di costru-
zione di Cinema-Varieta e Albergo-Pensione, Perugia, Pianta piano semin-

terrato, piano terreno, primo e secondo piano al piano della galleria,
scala 1:100, s.d..
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Progetto di
costruzione di Cinema-Varieta e Albergo-Pensione, Perugia, Pianta terzo
e quarto piano, Pianta delle coperture, scala 1:100, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Progetto di costru-
zione di Cinema-Varieta e Albergo-Pensione, “Sezione sull’asse longitu-
dinale”, scala 1:100, s.d.

SEZIONE SULL ASSE LCINGTI'!!D!NALE
rapp= 1:100
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio storico del Comune di Perugia, Am-
ministrativo 1871-1953, b. 995, “Richiesta agevolazioni di costruzione”,

10 maggio 1939.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato, Archivio storico del Comune di Perugia, Soprinten-
denza BAAAS, Pratiche edilizie, Cart. PG 128; “Perugia - Progetto Lilli
- Tutela paesistica”, lettera del Ministero dell’Educazione Nazionale

al soprintendente dell’Arte Medioevale e Moderna di Perugia, Roma, 1°
luglio 1939.

202



P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio storico del Comune di Perugia,

Amministrativo 1871-1953, b. 995, Questore di Perugia ai podesta: “In-

cremento esercizi cinematografici”, 26 ottobre 1939.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza ai Beni Ambientali Architettonici Artistici e Storici
dell’Umbria (BAAAS), Pratiche edilizie, cart. PG 128: Lettera del mini-
stro dell’Educazione Nazionale Giuseppe Bottai al prefetto di Perugia
Agostino Podesta, 12 ottobre 1939.

Roma&, 12 ottobre 1939 XVII.

S.B. 11 Dott.AGOSTINO PODESTA'
Prefetto di

Caro Podestk,

nei riguardi delle guestione sorta per il fabbr!-~ato Lil=
11 presso S.Anna a Perugie, Vi confermo l'esistenza delle con=
dizioni che hanno legitiimeto 11 mio ordine di scspensione dei
lavori di costruzione; e che mi hanno fatto e mi fanno deploras
re che non s8ia stato prontamente eseguito.

Tuttavia, presc atto dells avvenuta trasmissione da parte
Vostra dell'ordine di interruzione dei lavori e considerata la
#sltuazione, che Vol avete gik trovato nell 'sssumere i1 Vostro
ufficio, snche nei suei riflessi di carattere sociali, consen=
to -puramente in via di sanatcria- che venga ripresa la costru=
zione del predettc fabbricato.

Dovete veder in questa mia decieione unicamente un riguardc
cameratesco per Vol. Cordislmente.

F.to BOTTAI
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Prova di carico
della galleria del Cinema-Teatro Lilli, s.d.
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P Documentazione iconografica

“I1 Messaggero, Cronaca di Perugia”,
vita nel campo teatrale e artistico, p. 9.
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P Documentazione iconografica

“La Nazione”, Cronaca di Perugia,
Cinema-Teatro Lilli.

25 febbraio 1943: L’inaugurazione del

®iUCHEAIN S S8 Cononuso 11

primo glcle, di

estaziont
sulla storia & sul co.
al- |

tamenie ha inviato da
Roma Je di ve #8510
‘nate alla perfezione sia nel colo-
rl gome nel eontornl, m le
a dlsi)uai:iond del Nucleo Riona-
le dell’Isutuio Nazlonale dl Cul-
tura Fascisia,

Sabalo 27, inixiandui 1 se-
condo ciclo dl attlvith culturale,
politica @ Tettéraria del Nucleo
Fascista Universita-
rio Bruno Dozzinl commentera
la_lirica di Gabriele d'Annunzio
« Canto augurale per la nazione
eletta », . Tale c¢ommento ha 11
valors d! wna rtlevocazione del
grande poeta nel 5o anniversa-
tio della sua morte,

L'usuale folto pubblise che
Sampre earatlerizza le manife-
staziond del Gruppo Rionale e
quelle del Nucleo dall'LN.C.F,
non  mancherh neppure quasta
volta, di ascoltars 'nppassiona.
ta paroln del cameérata Dozzinl)

L'ordrio dei treni
sulla Ferrovia Centrale Umbra

Linea Perugin-8. Anna-Perugia-Pon.
ts 8. Qiovannis

Partenze da Perugia (8. Anna): ore |,
556 — £45 (%) — 709 — 320 — 1045 —
1230 — 1590 — 1520 — 1640 — 1932
- 1920 — .11 — 2146,

Arrivi a Ponte B. Giovanni: ore
610 — 659 (#) — T4 — B3 — 11 —
B — 13 — 150 — 16 — 1846
- 1954 — 25— 20

Partense da Ponte 8. Giovanni:
ore 5.M. — 615 — 106 () — 753 —
840 — 11,08 — 12,50 — 3420 — 15 —
1658 — 16,32 — 2050 — 2128,

Arrivi & Perngin (5. Anoa): ore
550 — 631 — 7.2 (*) — 800 — 8.5 —
1124 — 1306 — 1438 = 16 = 1714 —
1908 — 2 — M,

(*) Bi effettun dal 15 febbraio a!
3 magglo. Non of effettus nel glor-
ni fostivi,

Linsa Umbertide-Ponte 8. Qiovanni

Partense da Umbertida: ore 520 —
55 — 740 — 1010 — 1445 — 18,

Arrivi a Yonts A. Giovanni: ore
:.n—-m-—r—m-m.a—-:ua

18,48
Parterze dn Po ‘v 8, (Hovannl:
ore 630 - T8 — L1 — UM — 17
- 1940 —~ 2N,

Arrivi ad Umbertide: ors 181 —
L,l:.—ﬂ.—ﬁl.ﬂ—ﬂ‘—”—-

Siamo gratl-all'Umelo ﬁmm« :
:lc’o per Ento fomi turistiche

& !.?ﬂnﬂ’va del Fascio fem-
dolei nelln fe-
e ai 1'1'|i!lta§l1 de-

ﬂﬂltra !tlr e che perpetua n
mme le virti da]l.u nuo.
\m qmru.lnne cresciuta nel clima

rh dimenticata nel duri
clm.ﬂﬂ IeIh attuale eplea lat!.n“

i non

'

L’maugmz:one
del Cinema Teatro Lilli

Il nuove Cimema Teatra LAY
di- Perugia, di cui abblamo gla
Mustrato. hrevemeénte le caratie-
ristiche tecniche ed § dati di co-
struzione, werrd inaugurato sta-
sera 25 febbraio 1943-XXI, alle
ore 20,3

L'Ente aniolw.lo Industrie cl-

nemant

stumi della grande IC As ha posta
L’:“‘ 1l mltm?l: “ohie Iu. m lu stesso Diretto- | il silenzioso mrcﬂo nostri fe.
rl stm .d!o a6 sulmdeﬂul . Magg. o dott, Burla ap-|9e!l rurali uali, consapevoll
union’ l:im asto ente | prezzd molto, ringraziando a no- | defla loro sra e missione, hanno
1' questo ] W q.[ t, triplicato 1a loro enl.lvim mnlgndo
“‘"E mnou di .attivl ml lrl- gragm;gou. l dono di|la nﬁﬂfcle assenza da d:ﬂa

g 26400) che le 5- | vom maggiormen
roms Iun a! Pk%mnrln ?u Rurali di Castelnuove eh'gr- dure fatich:sdaa carrpk“lm

1:’1 ] 61 '}’ h( hannu recentemente pre- nel settore agricolo la guer-
:?r. a o: inizfativa, dcgldp. a ederazione per desti- | ra non ha minimamente inciso. sul
m::w & &r _ancora nrle |I \uhm:si Fanti della Di- | raccolti dei prodotii di prima ne-
e MWE s ammm]_ wiglope « Cacaiatori delle Alpi». |cessith, que'lr autarchlco, di cul
neﬂlt -u:l.;wlchamll le. emulazione che|sono artefici le nostre Massale ru.

rall, si & maggiormente affermato
con un apposto inestimabile all'en.
damento della guerra ed al sue
vittoriose epilogoe.

Tutto viene da queste utilizzato:
le piante lacustri per gli stoint a
difesa del sole e delle mosche'e
per rivestire fiaschi e Impaglinve
seggiole; il giunco per intessere pa.
nieri e ceste. Ma dove la massaia
nostra eccelle per capacitd e va-
lore, & nell'arte di tessere. Magni.
fiel copriletto di seta, di lana e
cotone, dicono del paziente e In-
telligente lavorn di quests nostra
rude donna dei campi, che pure
aiutando l'vomo nel duro lavore
della terra, sa trovare il tempo per
tessere la cotonina per la blanche-
ria e i vestiti per l'intera fami-

la sestlona del local-a ha inteso
di continuarg anche in Perugia
la tradizione di signorilitd, di
buon gusio e di senso artistico
the presledsa a tutte le sue ini-
ziative, ha allestito uno speita-
colo inaugurale veramente gran-
dioso, ottimo ausplelo per quel-
li ¢he seguiranno. Verrd presen-
tato il ilm CINES realizzato da
Q. Amato: QUATTRO PASSI
FRA LE NUVOLE, film che ha

1a.

i La seminata, coltivata,
maciullata, filata nelle Junghe se-
re d'inverno, per lo pla al lume
di luna od a quello di una lucer-

Ognuno di voi deve considerarsi
un soldate, anche quando non
porta il grigio-verde, anche
quando lavora nell'ufficio, mel-
V'officine, nei cantieri, nei campi
MUSSOLINI

i to la
eritica ed il pubblico ovungue &
stato presentato. QUATTRO PAS-
81 FRA LE NUVOLE . la pil re-

nina, eccola ben presto trasforma-
ta nella bella e solida tela per len.-
zuola e tovaglle. E che dire delle

icie ed abitl in

cente fatica & Al dro Bla-
settl, nella quale il grande regl-
sta ha affrontato un genere del
futto nuovo, realizzando un au-
tentico capolavoro, 1l film & In-
terpreialo. da Gino Cervi & A-
driana Benau.i, coadiuvato da
un complesso Al oitiml artistl.
Sulla scena agirh la compa-
gnia Italiana di Riviste LO VE-
DI COME SEI con la indiavo-
lata elegante Erica Sandri, il
comiclssimo Ugo D'Alesslo, Ja
deliziosa cantante Lidia Crova-
i, le affascinantl danzatricl del
Balletio Giullana, ed uno stuolo
dl attorl ed attrici, nella rivista
E' TORNATA PRIMAVERA i
Maocarle @ Rizzo, che & un glo-
jello di brio, originale nelle tro
vate, gloconda nelle musiche,

per
tinte unite? E {1 simpatico mezzo-
lano, ricavato dalla lana delle Ee
core allevate nel podere, filata tin.
ta e tessuta in casa per preparare
gli abiti deglli uomini?

Che dovizia di rotoli di tela!

Ma se la Maluia Rurale st ¢, a
rasicrw. giudicata esperta nell'ar-
te della tessitura non meno capace
&i & dimostrata in talti altri lavori
trn eui guelli del cucito e del ri-

te belle coperte all'uncinet.
toqau: ferri, quanti bei merletts
agll asciugamani e sfilati a lenzuon.
la e federe, merlettl a tombolo si
possono ammirare in ogni famiglia
colonien. Simpatiche grosse cami-
cle di eotonina degli antichi cor-
redi fanno certo contrasto con le
sottili combinazioni in uso fra le
genti di riguardo
Forse queste donne semplic! ed

ugem.mn In. ﬂaﬂnmo qun“ pe-
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), vista aerea di Perugia dalla quale
si scorge il complesso del Cinema-Teatro Lilli con il tetto aperto in
corrispondenza della platea, [fine anni Cinquanta].
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Panoramica di largo Cacciatori
delle Alpi e Dettaglio della facciata del Cinema-Teatro Lilli, 1966
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Distributore Shell di largo Caccia-
tori delle Alpi, sullo sfondo il Cinema-Teatro Lilli, foto Paoletti, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Distributore Shell di largo Caccia-
tori delle Alpi, sullo sfondo il Cinema-Teatro Lilli, foto Paoletti, s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Vista dall’alto della Ferrovia Cen-
trale Umbra, della stazione Sant’Anna e, sulla sinistra, del Cinema-Te-
atro Lilli con annessa sede INPS, anni Sessanta.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, Vista dal viale Roma della Ferrovia
Centrale Umbra, della stazione Sant’Anna e del Cinema-Teatro Lilli, anni
Sessanta.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio storico del Comune di Perugia, So-
printendenza BAAAS, Pratiche edilizie, cart. PG 128: Elaborazione foto-
grafica esplicativa allegata al Progetto di massima per la realizzazione
dell’arena Santa Giuliana di Perugia (arch. Dino Lilli), s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Urbanistica, pre-
statore Rolando Calandra, “Parco della Vittoria e monumento ai Caduti
perugini della Prima guerra mondiale. Al suo posto oggi si trova 1l’Hotel
Sangallo”, anni Trenta.

215



P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio dott. Guido Lemmi, “L’‘Umbria illustrata, Perugia piaz-
za d’Armi in giorno di fiera, Tilli - Perugia 141", s.d.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio storico Comune di Perugia, Soprin-
tendenza BAAAS, Pratiche edilizie, cart. PG 128: “Progetto di massima per
la sistemazione della ex piazza d’Armi di Perugia”, planimetria generale,
(arch. Dino Lilli), 1946.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, La terrazza del Bar
Lilli con accesso al Cinema-Teatro, anni Cinquanta.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, L’ingresso del Ci-
nema-Teatro Lilli, anni Cinquanta.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Sport, prestato-
re Giorgio Bogini, “Primo Giro motociclistico d’Italia, arrivo a piazza
d’Armi”, 1953.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Arte, Cultura,
Spettacolo, prestatore Perugiamusica: “I Blu Gardenia al Lilli”, 1955.

221



P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Dino Lilli (arch.), Carte sciolte, Proposta di gestione
del Cinema-Teatro Lilli firmata da Romualdo Farinelli, 7 novembre 1964.
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia, So-
printendenza BAAAS, Pratiche edilizie, cart. PG 69: “Progetto esecutivo
di ristrutturazione interna dei locali del Bar Lilli e chiusura-copertura
della terrazza adiacente da destinare a ristorante self-service” (arch.
Lilli), 18 giugno 1972.

PROGEFTO BSECUTIVO DI RISTRUTTURAZIONE INTEKNA DET LOCALI Dl BAR
LILLL E CHIUSUKA=COVERTUKA LELLA TEKKAZZA ADTACENTE DA DESTINAKL
A RISTORANTE SELF=5URVICE,

RELAZTONE PECNICA

[ lavori di progetio prevedono la ristrutbturazione del locali
del Bap Lilll e decii annessi o la chiusura=copertura della
adiacente terrazéas,di propristi degli Gredi A, Lilli,per una
succnssiva destinazione degll stessi a conplesso Ristorante bar,
comes integrazione di an servizio pubblice ii esiseente,

1] volume obLtennto mediante )la copertubna della terrazza
sard destinato o Sala Ristorsnte SHLF SERVICE, collegata con al-
Lra Sala Ristorante TAVOLA CALDA al piano sottostante e con lo-
cali di servizio a Punzionamanto del couplesso, Al livello in=-
feriore di via F,lli Pellas & posto un locale magazzino che per-
matte un funzionale rifornimento delle merci mediante montuca-
richi,

La scelta di tale destinazions risulta opportuna o vali-
dayessendo la zona gquasi completanente sprovvista di tale tipo di
survizio salva L'eccezioge del Ristorante interno dellfHotel Txcel-
sior Lilli,di wso limitato per la categoria cui appartiene ¢ Fre-
quentato prevalentomente dalla clieatela dell!'Hotel stesso,

Tale validith risulta confermata dalla prosenza di nome-
rosi uflici pubblicli e privati,che carabtterizzsano la zona come
primo nueleo diresionsle adiacente sl Centro Storico,

Particolave lupoctanzs per i1 tipo di servizio prodotio
@ per la qualitd specifica di Self=secvice lavola Calda, assume
la proseanza della atbusle Stazione dei Pullwan in Piazza Parci-
giani e della Stazions Porroviaria delia MU A, in Piazea Bellue~
Tildi cul si sarve Lo maggior parte dai lavoratori e studenti pea-
dolaeci,

Anche 1a presensa di strubtture di carattere ricreativo(Ci-
anma Lilli,Stadio Cominale) avvalora tale scelta.

La e opertura della attuals tecrazza sard realizzata con
strutturs leggere uetailiche e con elementi di struttura verticale
anchlassl metallici, individuati in corrispondenza alle attuali
strutlure wurarie,
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, cart. PG 69: 2 elaborazioni fo-
tografiche allegate al progetto di copertura terrazza Bar Lilli (arch.
Lilli), 18 giugno 1972.

1a
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P Documentazione iconografica

Archivio di Stato di Perugia, Archivio Storico del Comune di Perugia,
Soprintendenza BAAAS, Pratiche edilizie, cart. PG 128: Disegno accompa-
gnatorio al progetto dell’arch. Dino Lilli per la realizzazione dell’Ho-
tel Excelsior (giad Sangallo Palace Hotel), s.d.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio della Memoria Condivisa di Perugia, Urbanistica, pre-

statore Giuseppe Artegiani, “Piazzale Europa” (e Cinema-Teatro Lilli
sullo sfondo), 1973.

]
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Maurizio Padovano, Carte sciolte, Programmazione Cine-

ma Lilli dal 3 luglio al 12 agosto 1991.

Nei mesi di
Luglio e Agosto
chiusura per
Riposo Settimanale

GIOVEDI

Per questa Rassegna
=i applichera

PREZZO UNICO
L. 5.000

Tiis. PERLSIA sne - Porugia

dal 3 al § LUGLIO — ore 17,30 - 20,00 - 22,30

ROEIN HOOD

con Kevin Costner

dal 6 al 8 LUGLIO — ore 17,30 - 20,00 - 22,30

TERNMINATOR |11

con Arnold Schwarzenegger

9 LUGLIO - Riposo

dal 10 al 12 LUGLIO — ore 18,15 - 20,20 - 22,30

JOHNNY STECCHINO
con Roberto Benigni

dal 13 al 15 LUGLIO — ore 17,30 - 20,00 - 22.30

THE DOORS

Regia di Oliver Stone

16 LUGLIO - Riposo

dal 17 al 19 LUGLIO — ore 18,15 - 20,15 - 22,30

DONNE CON LE GONNE

con Francesco Nuti

dal 20 al 22 LUGLIO — ore 18,15 - 20,15 - 22,30
PENSAVO FOSSE AMORE INVECE ERA UN CALESSE

con Massimo Troisi

23 LUGLIO - Riposo

ESTATE AL CINEMA
LB _E B§

PERUGIA

Rivediamo

i piu grandi successi
della stagione
cinematografica

dal 24 al 26 LUGLIO — ore 18.16 - 20,15 - 22.30

SCELTA D'ANMORE
con Julia Roberts

dal 27 al 29 LUGLIO — ore 17,45 - 20,00 - 22,30

y LA LEGGENDA DEL RE PESCATORE

con Robin Williams

30 LUGLIO - Riposo

dal 31 LUGLIO al 2 AGOSTO — ore 18,30 - 20,30 - 22,30

%A PROPOSITO DI HENRY

con Harrison Ford

dal 3 al 5 AGOSTO — ore 18.00 - 12,30 - 21,00 - 22,30

% UNA PALLOTTOLA SPUNTATA 2 /2
Regia di David Zucker

6 AGOSTO - Riposo

dal 7 al 9 AGOSTO — ore 18,15 - 20,15 - 22,30

¥ MALEDETTO IL GIORNO CHE T'HO INCONTRATO

con Carlo Verdone

dal 10 al 12 AGOSTO — are 18,15 - 20,15 - 22.30

» TACCHI A SPILLO

con Miguel Bosé

Regia di Pedro Almodovar
V.M. 18 anni
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana Lilli, Foyer di platea del Cinema-Teatro Lilli,
anni Duemila.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana Lilli, Il foyer di platea del Cinema-Teatro
Lilli, dettagli, anni Duemila.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana Lilli, La sala del Cinema-Teatro Lilli, anni
Duemila.
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Perugia, Archivio Liliana Lilli, Carte sciolte, La sala del Cinema-Teatro
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana Lilli, Carte sciolte, La platea e la galleria
del Cinema-Teatro Lilli con vista del tetto apribile, anni Duemila.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana Lilli,
Cinema-Teatro Lilli, anni Duemila.

Carte sciolte,

Foyer di galleria del
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P Documentazione iconografica

Perugia, Archivio Liliana ©Lilli, Carte sciolte, Interni del Cinema-Te-
atro Lilli, foyer di galleria, anni Duemila.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, previsione facciata su via Fiume e via
F.11li Pellas, 8 aprile 2018.
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P Documentazione iconografica

Perugia, Andrea Dragoni (arch.), Progetto preliminare per il recupero
dell’ex Cinema Lilli - Perugia, previsione su via F.1lli Pellas, 8 aprile
2018.
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Q Documentazione fotografica

Palazzo Lilli e la terrazza dell’ex Bar Lilli visti da via F.lli Pellas,
giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

Il Cinema-Teatro Lilli visto dal lato su via F.1l1li Pellas.
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Q Documentazione fotografica

La terrazza dell’ex Bar Lilli, collegamento tra il Palazzo Lilli e il
Cinema-Teatro Lilli, vista da via F.1lli Pellas, giugno 2019
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Q Documentazione fotografica

L'affaccio su via F.1l1li Pellas, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

La torre scenica vista da via F.1lli Pellas, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

La palazzina a coronamento del complesso del Cinema-Teatro Lilli ex sede
INPS, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

La palazzina a coronamento del complesso del Cinema-Teatro Lilli, ex sede
INPS, dettaglio, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

La palazzina a coronamento del complesso del Cinema-Teatro Lilli, ex sede
INPS, dettagli, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

Vista del piazzale antistante la stazione ferroviaria di Sant’Anna e
la palazzina ex sede INPS, dettaglio della facciata posteriore del Ci-
ne-Teatro Lilli su via F.11li Pellas, giugno 2019.
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Q Documentazione fotografica

L’ingresso del Cinema-Teatro Lilli al numero 3 di via Fiume e 1’ingresso
della terrazza, luglio 2017.

.
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Q Documentazione fotografica

I1 foyer di platea del Cinema-Teatro Lilli,

luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La biglietteria, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Viste d’insieme della sala del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

L’ingresso principale e l’uscita di sicurezza del Cinema-Teatro Lilli, i
servizi al piano terra, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Il retropalco del Cinema-Teatro Lilli,

la torre scenica,

luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La torre scenica del Cinema-Teatro Lilli, 1luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Dettagli nel retropalco,

luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La scala di collegamento tra i foyer di paleta (piano terra) e galleria
(primo piano) del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La scala di collegamento tra i foyer di paleta (piano terra) e galleria
(primo piano) del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

I1 foyer di galleria del Cinema-Teatro Lilli, dettagli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

I1 foyer di galleria del Cinema-Teatro Lilli, dettagli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

I1 foyer di galleria del Cinema-Teatro Lilli, dettagli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Ingresso alla cabina di proiezione del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Accessi alla galleria del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La galleria, la platea vista dalla galleria,

luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La galleria, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

L’apertura a scorrimento del tetto sulla platea e i locali di servizio
nell’iposcenio del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La cabina di proiezione con i due proiettori Cinemeccanica, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Materiale vario e la finestra di proiezione, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

La scala di servizio tra i piani del Cinema-Teatro Lilli, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Vista, dal tetto del Cinema-Teatro, della terrazza di collegamento (so-
prastante il Bar Lilli) tra Palazzo Lilli e il Cinema-Teatro Lilli, lu-
glio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Il balcone su via F.1lli Pellas, luglio 2017.
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Q Documentazione fotografica

Vista della terrazza del Bar Lilli dal tetto del Cinema-Teatro,

2017.

luglio
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Indice dei nomi di persona

Alessandro, vedi Lilli Alessandro

Alighieri Dante, XX

Amato Giuseppe, 151

Argento Dario, XVIII, XX

Arienti Alessandro, XII, 4, 6, 6n, 7, 7n, 8,
10, 13, 19, 23, 29, 31, 47, 51, 55, 57

Artegiani Giuseppe, 160, 226

Augé Marc, XV

Avati Pupi, XVIII

Avellino Raffaele, 18, 156

Baglioni Alessandro, 4n

Baglioni, famiglia, 4n

Barbery Muriel, 15

Barlozzetti Guido, XVIIn, 18, 156

Belardi Paolo, XXIIIn, 18-19, 25, 38-40,
156-157, 161

Belladonna Anna, 148

Bellucci Monica, XVIII

Benda Francesco, 6, 11

Benigni Roberto, XVIII-XX

Benjamin Walter, IX

Benvenuti Elio, XIXn

Bertini Calosso Achille, 149

Betori Matteo, XXIIIn

Betti Francesco, 24, 105

Bianchi Alessandro, 6, 6n, 11, 13

Bizzarri Riccardo, XXII

Bluette Isa, 12

Bogini Giorgio, 160, 220

Boini Rita, 157

Bonacci Brunamonti Alinda, 7

Bonazzi Luigi, 7

Bontempi Giovannandrea, 7

Boorman John, 154

Bordone Mirella, 24, 104

Bori Simone, XXIIIn, 156

Bottai Giuseppe, 150, 159, 204

Bovi Daniele, 157

Bovini Gianni, XIXn, XXIn

Bovini Sergio, 18

Braschi Nicoletta, XX
Briccialdi Giulio, 7

Brugnoli Annibale, 11n
Bruschi Domenico, 11n
Buonumori Brunella, 24, 103
Busiri Vici Sabrina, 24, 101-102
Buzzi Paolo, 11

Caccia Susanna, XXn

Calandra Rolando, 160, 215

Calderini Guglielmo, 4n, 5, 6n, 23-24, 30,
50, 52-53

Canali Ferruccio, 18, 156

Canali Mauro, 20

Cappabianca Alessandro, XVIn

Carattoli Manlio, 10

Carloni Francesco, 4, 12, 12n, 13-14, 14n,
22-24, 26, 29-30, 75-76, 80-81, 99,
122

Carloni Paola, 14, 14n, 26

Carloni Tina, vedi Valentini Valentina

Carloni-Pascoletti, famiglia, 18, 22-24, 29,
47-51, 55-56, 59, 63-64, 69-70, 79-99

Catanelli Marcello, 159

Cavani Liliana, XVIII

Cesaroni Laura, 156, 161, 197

Chiari Walter, 12, 26

Cotana Franco, 18, 25, 38-40, 156, 161

Covino Renato, XIXn, XXIn, 146

Crocioni Nazareno (Modugno), 10n

Dalla Lucio, 15

Dapporto Carlo, 12

Davighi don Gino, 23, 98

De André Fabrizio, 15

de Curtis Antonio, 12, 26

Degli Oddi Caterina, 4n

de Palma Jula, 24, 102

De Rege, fratelli (Guido e Giorgio), 12
de’ Lorenzi Luciana, 149, 161, 190
Dino, vedi Lilli Dino
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Donati Serena, XXII

Donati, famiglia, XXII

Dottori Gerardo, 161, 190

Dragoni Andrea, 154, 154n, 161, 174-182,
184-185, 235-236

Duranti Massimo, 18
Edoardo, vedi Lilli Edoardo

Falchi Stanislao, 7

Fantasia Giovanni, 13, 30

Farinelli Romualdo, 14n, 19, 152, 157, 159,
222

Felicioni Annibale, 7

Ferri Baldassere, 7

Fioravanti Federico, 18, 156

Fioriti Maria Grazia, XIXn, XXIn

Fiorucci Alvaro, 18, 156

Frenguelli Pietro, 4, 12n, 13, 23-24, 29-
30,79, 85

Frezzolini Erminia, 7

Gabrini Graziano, 160, 187

Gallo Giampaolo, XIXn, XXIn

Galmacci Alberto, 18, 156

Gargiulo Gaspare Michele, 11n

Gatti, famiglia, XXIII

Gatti Gerardo, 11, 19

Gatti Giuseppe, XXII

Gatti Mauro, XXII

Gatti Mirco, XXII, XXIIn, 18, 20, 156-157

Giacche Piergiorgio, XVIIn, 18, 156

Gilleri Alessandro, XXn

Giorgini Michele, XIXn, XXIn

Girotti Massimo, 26

Giulio II (Giuliano della Rovere), 23, 47

Giusti Maria Adriana, XXn

Godoli Ezio, XVIn

Grohmann Alberto, 18

Gualaccini Umberto, 7

Gualdi Augusto, 5n, 6-8, 19, 23, 50-51,
57

Gubbiotti Vittorio, 147

Gurrieri Ottorino, 4-5, 7-9, 11-13, 18-19,
23, 29, 31

274

Ieva Valentina, XXIn, 19, 156
Indro Anna Maria Luisa, 156, 161
Innamorati Libero, 13, 30

Jacopone da Todi, 7

Laura Ernesto Guido, 18, 156

Lemmi Guido, 24, 52-54, 60-62, 68, 71-
72, 160, 188, 209-213, 216

Liliana, vedi Lilli Liliana

Lilli Alessandro, 148-150, 152

Lilli Daniela, 147

Lilli Dino, XII, 148, 148n, 149-152, 159-
161, 165, 168, 186, 189-190, 195-196,
198-200, 205, 208, 214, 217-219,
222-225

Lilli Edoardo, 149

Lilli Liliana, 149, 163, 228-234

Lilli Vittorio, 149

Lilli, famiglia, 150, 154

Lilli, fratelli, 149, 152, 154

Lillo Flora, 12

Longoni Mario, 13, 30

Lumiére, fratelli, XVIII, 9

Macario Erminio, 12, 26
Maciachini Carlo, 7n
Maggiore Francesco, XXIn, 19, 156
Magnani Anna, 12

Magnini Dante, 18, 25, 73-74
Mancinelli Luigi, 7

Mancini Michele, XV1In
Manetti Daniela, 18, 156
Manzotti Luigi, 8

Marenco Romualdo, 8
Marinetti Filippo Tommaso, 11
Mariani Massimo, 19

Martini Luca, 18, 25, 38-40
Martorelli Maura, XXIII
Mastrodicasa Sisto, 13, 29
Mauro Eliana, XVIn

Melelli Fabio, X VIII

Mello Bruno, XVIn
Menchetelli Valeria, 156, 161
Mengoni Giuseppe, 7n



Migliorati Adalberto, 11, 11n, 23-24, 68,
70

Misuri Alberto, 11

Misuri Alfredo, 11, 11n

Monicelli Mario, XVIII

Montelatici, famiglia, 26

Montella Massimo, XXn

Monti Coriolano, XII, 4-5, 5n, 23, 49

Mori Alberto, 18, 156

Morlacchi Francesco, 7

Mussolini Benito, 11n

Navarrini Nuto, compagnia artistica, 12
Nicolini Andrea, 157

Oddi, Casa, 4
Oddi-Baglioni, famiglia, 4n
Osiris Wanda, 12

Pacini Matteo, VII, X-XI

Padovani Lea, 26

Padovano Maurizio, 25, 106, 161, 227
Panichi Giuseppe, 13, 30

Paoletti Giovanni, 14n, 19, 157
Parravicini Mauro, 18, 25, 38-40
Pascoletti Fausto Maria, 14, 14n
Pascoletti, famiglia, 15, 140-141, 153
Pasqua Giuseppina, 7

Pedrotti Carlo, 8

Pellegrini Erica, 18, 25, 38-40
Pellegrini Pietro Carlo, 159, 161, 183
Pesola Antonella, 18

Petrini Marco, 159, 161, 183

Petrozzi Alessandro, 18, 25, 38-40, 156, 161
Pettini, imprenditore, 9

Podesta Agostino, 159, 204

Primavera Nanda, 12

Quinterio Francesco, 18, 156
Rambaldi Carlo, XIX

Ranieri di Sorbello Uguccione, 9, 18
Reed Lou, 15

Ribustini Ulisse, 7, 11n

Ricci Gianluca, 157

Ricci Rolandi, 23, 97

Riccioli Guido, compagnia artistica, 12
Risi Dino, XV-XVI

Rocchi Ulisse, 6, 6n, 149, 149n
Romei Pietro, 10n

Rossi Guglielmo, 5

Rourke Mickey, XVIII

Rufini Anna, 24, 100

Ruta Anna Maria, XVIn

Sanvico Emanuele, 20
Sanvico Ferdinando, 10
Scala Delia, 12

Scotti Tino, 11n, 12

Sessa Ettore, XVIn

Severini, collezione, 160, 188
Signorini Bruno, 13, 30
Sordi Alberto, XVIII
Spadaro Odoardo, 12

Storti Pippo, 7

Tarchi Ugo, 148, 148n

Tassi Matteo, 11n

Tina, vedi Carloni Tina

Tini Stefano, 16, 16n, 19, 25, 41-46
Tommasini Mauro , XVIIn, 18, 156
Tornatore Giuseppe, XVIn, XVIII
Toto, vedi de Curtis Antonio

Urbani Giovanni, VII
Ustinov Peter, XVIII

Valentini Valentina, 14, 23, 99
Valentino Rodolfo, XVIII
Venti Antonio, XVIlIn, 18, 156
Verdone Carlo, XVIII
Vittorio, vedi Lilli Vittorio

Zanetti Francesco, 13, 30

Zefhirelli Franco, X VIII
Zingales Morena, 158
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Biblioteca umbro-sabina

Roberto Lorenzetti, La Sabina, in preparazione
Rita Chiaverini, Renato Covino, 7riponzo, in preparazione
Renato Covino, T7a due secoli. LUmbria nell ultimo Trentennio, in preparazione
Alfredo Filipponi, Diario di un comandante partigiano, in preparazione

Arrigo Bortolotti, Leconomia a Terni dal 1700 ai nostri giorni. Appunti per una
storia dell’economia ternana, in preparazione

Alessandro Portelli, Luccisione di Luigi Trastulli:
Terni, 17 marzo 1949. La memoria e ['evento, 2020

Matteo Pacini, Buio in sala. Rilevazione dei cine-teatri Lilli e Turreno di Perugia in
attesa di un futuro, prefazione di Renato Covino, introduzione di Paolo Belardi,
2020

Alberto Satolli, Miracolo di Bolsena e Duomo di Orvieto. Un connubio tardamente
predisposto ovvero i passi falsi della storia, 2020

Lorenzo Francisci, Pane e dignita. Il Lodo De Gasperi: le lotte contadine a Cannara e
in Umbria (1944-1948), introduzione di Renato Covino, 2020

Roberto Nini, 7/ Bigamo di Narni. Storia di un womo e di un omicidio
nell’Inquisizione del XVIII secolo, 2020

Daniele Scopigno, 1/ processo Kappler nelle carte dell’Archivio di Stato di Rieti, 2020
Antonio Santilli, Orvieto nel Quattrocento, 2019
Alberto Stramaccioni, Stato e identita regionale. La storia politica dell Umbria tra
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Micropolis, La Fine di un Modello. L'Umbria, la crisi e la sinistra, a cura di Franco
Calistri e Renato Covino, 2019

Veronica Balboni, Romano Cordella, Elio Di Michele, Federica Quintavalle,
Angela Testa, Pietro Pirri e la Battaglia del Pian Perduto, 2019



Pasquale Tuscano, Le ragioni della poesia. Saggi sull attivita letteraria in Umbria dal
Cinquecento al Novecento, 2019

Fabio Bettoni, Bruno Marinelli, Maccaroni Vermicelli Tagliolini. Paste alimentari a
Foligno tra Seicento e Novecento, 2019

Roberto Lorenzetti, Angelo Sacchetti Sassetti. Un intellettuale di provincia tra ricerca
storica e socialismo, 2018

Angelo Sacchetti Sassetti. Inventario dell’Archivio, a cura di Roberto Lorenzetti, 2018
Angelo Sacchetti Sassetti. Gli schedari, a cura di Roberto Lorenzetti, 2018

Micropolis, Un Viaggio in Umbria, febbraio 2016 - giugno 2018, a cura Franco
Calistri e Renato Covino, presentazione di Francesco Mandarini, 2018

Roberto Lorenzetti, La Sabina e 'Umbria nei disegni di Schinkel, 2018

Storie dalla Valnerina. Donne e womini del Novecento, a cura di Renato Covino,

2018

Le “bricciche” di Sacchetti. La storia di Rieti in 41 rari articoli di Angelo Sacchetti
Sassetti, a cura di Roberto Lorenzetti, 2018

Quella piazza della pace. Una storia ternana: racconti di memorie

da “Villaggio Italia”, 2018

Vincenzo di Flavio, Elezione e morte dei papi nei documenti di Rieti nello Stato
Ponteficio, 2018

Roberto Lorenzetti, La Sabina di Paul Scheuermeier. Un pescatore di parole
e immagini nelle campagne sabine del Primo dopoguerra.
I documenti dell’Universita di Berna, 2018

La Brigata Antonio Gramsci di Terni. Ruolo ed evoluzione di una formazione
partigiana dell’Ttalia Centrale. Atti del convegno di Cascia, a cura di Renato Covino,
2018

Rieti 1943-1944. Guerra, Resistenza, Liberazione. Atti del convegno dell’ Archivio di
Stato di Rieti, a cura di Renato Covino e Roberto Lorenzetti, 2018



Maria Grazia Branchetti, Otricoli. Santa Maria Assunta, collegiata insigne, 2017

Maria Carmela Frate, L’Arco di Agostino di Duccio nel rione di Porta San Pietro a
Perugia, 2017

Antonio Mencarelli, La Banda Comunale di Perugia (1855-1944). Musica all'aperto,
2017

Matteo Pacini, L’Agenzia Coltivazioni Tabacchi di Perugia. Una scheda di rilevazione,
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dell’Archivio Segreto Vaticano. Erasmo da Narni, Bartolomeo Colleoni, Nicolo

Piccinino, Francesco Sforza, 2017
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Storia e territorio

So bene che la forma delle nostre citta storiche ¢ stata plasmata dalla pratica del riuso
inventivo e che, nel corso dei secoli, & stato necessario tradire il passato per custodir-
lo e consegnarlo al futuro, ma so anche che i nostri antenati erano meno evoluti dal
punto di vista tecnologico, ma erano piu sensibili dal punto di vista culturale. Non
a caso molti anfiteatri repubblicani sono diventati fortezze, molte basiliche pagane
sono diventate chiese e molti conventi francescani sono diventati scuole, ma cé una
ragione ben precisa, che per I'appunto chiama in causa la compatibilita tipologica, se
nessun anfiteatro & diventato un mercato, se nessuna basilica & diventata un ospedale
e se nessun convento ¢ diventato uno stadio [...]. Purtroppo pero, immersi nellera
delleconomia imperante, siamo ingannati dal falso convincimento che, per risolvere i
problemi che affliggono una citta, basti vincere un bando europeo e reperire le risorse
finanziarie capaci di far quadrare il “buisness plan” redatto dagli esperti di manage-
ment: una condizione evidentemente necessaria, ma certo non sufficiente, perché le
risorse finanziarie sono leffetto delle idee e non la causa delle idee. E, per risolvere i
problemi che affliggono una citta, serve soprattutto un mix di conoscenza profonda
e di coraggio ideativo alimentati da un sano realismo visionario. Lo stesso realismo
visionario che molto tempo fa spinse Alessandro Arienti a costruire il suo teatro so-
pra unantica schiera medievale e che convinse Dino Lilli a fronteggiare un fastoso
condominio liberty con un algido cinema razionalista. Senza la conoscenza profonda
[...] e senza il coraggio ideativo [...] , qualsiasi discorso sullex Cinema-Teatro Turreno
e sullex Cinema-Teatro Lilli sara sempre oscurato da tinte fosche, che ridurranno la
nostra citta al buio: senza speranze e senza sogni. (dall'introduzione di Paolo Belardi)

SOMMARIO Prefazione di Renato Covino; Buio in citta di Paolo Belardi; Rilevazio-
ne dei cine-teatri storici Lilli e Turreno di Perugia in attesa di futuro. Cinema-Teatro
Turreno. Scheda di rilevazione; Cinema-Teatro Lilli. Scheda di rilevazione; Indice dei
nomi di persona.

MartTEO Pacini (Foligno 1980) si divide tra lattivita di curatore d’arte contemporanea
e lo studio del territorio attraverso la fotografia e la catalogazione del patrimonio in-
dustriale e urbano dismesso. Tra le mostre curate riguardanti il patrimonio industriale
si ricordano: I paesaggi dell’industria, presentata per la galleria Artespressione al “Mi-
lano Photofestival 2012” (catalogo Crace, Narni 2012) e Appunti Post Apocalittici,
progetto fotografico di Luca Centola presentato alla biennale svizzera di fotografia
“Carona Immagina” nel giugno 2017.

Le sue campagne fotografiche, realizzate prima che gli interventi di riqualificazione
compromettano irrimediabilmente loriginalita delle aree oggetto di studio, accompa-
gnano la schedatura dei siti e la ricerca storica, costituendo un prezioso archivio sulla
memoria delle preesistenze da consegnare alle generazioni future. Dopo la pubblica-
zione del volume Molini e pastifici (Giunti, Firenze 2011, “Catalogo regionale dei beni
culturali del’'Umbria”), con leditore Il Formichiere pubblica LAgenzia Coltivazioni Ta-
bacchi di Perugia. Una scheda di rilevazione (2017). Vive e lavora tra 'Umbria e Milano.
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